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ସାତକୋଲର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ସୃତନ୍ତ୍ର ଅନୁଦାନ ପ୍ରକଳ୍ପ ଦାରା ବିଭାଗୀୟ ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକା 
ଡଃ ସଂଘମିତୃ। ମିଶ୍ରଙ୍କର ଗବେଷଣାମୂଳକ ନିବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 
“ପୁରକଳ଼ ନିବନ୍ଧ ୪ ଭାବରେ ପୁକାଗିତ ହେବାକୁ ଯାଉଥ୍ବାରୁ ମୁଁ ଆନନ୍ଦିତ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଯାତୁ!, ପରର! ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଯାତୁାର ବିବଞନ ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଅଛି | ଏହି ନିବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁ। ସମର୍କରେ ଗବେଷଣା କରୁଥ୍ବା 
ବିଦଵାନମାନଙ୍କ ଦାରା ଆଦୃତ ହେବ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ | ଅନେକ ଅଜ୍ଞାତ ଓ ଅନାଲୋଚିତ 
ବିଷୟ୍‌ ଏହି ଭଳି ନିବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତରେ ଅଧ୍କ 
ଅଧ୍କ ଅଗ୍ରସର ହେବ ବୋଲି ମୁଁ କାମନା କରୁଛି | 


ପ୍ରଫେସର ଡଃ ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ଦାସ 
କୁଳପତି 
ଉହ୍ଧଳ ବିଶ୍ଧବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣୀବିହାର 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ ନାଟକ 
ଭାରତୀୟ ଲୋକ ନାଟକ 

ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା 
ଯାତୁାର ନବୀନ ରୂପ-ସମୟ ଓ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ 


ଯାତ ସଂସାରରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଭୂମିକା 


ଯାତୁାର ରଚନାଗୈଳୀ ଅଭିନେତା ଓ ମଞ୍ଚ 
ଯାତୁାର ଅନ୍ୟ ପରିଭାଷା 

ଯାତ ସଂପକ୍କୀୟ ବିଚାର ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଯାତ୍ରାକାରଗଣ 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏହି ଯାତ୍ରାର ସ୍ସାତନ୍ତ୍ୟ 
ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟ ପାଦର ଯାତ୍ରାଧାରା 
ସ୍ବାଧୀନତା ପୂବବଞ୍ତୀ ପ୍ରମୁଖ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ଯାତୃୁର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 

ଯାତ ନାଟ୍ୟକାର 

ଯାତୁାର ନିଘେଶକ 

ଯାତ ଜଗତରେ ପରିବଞନର ସ୍ଵର 

ଯାତ ଜଗତର ଅସୃଦ୍ତି 

ସହାୟକ ଗ୍ରଛସୂଚୀ 
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ମୁଖବନ୍ଧ 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦୃଝ୍ଧିରୁ ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଓ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଏତି ଭଳି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି ! ଆଦିମ କାଳରୁ ମାନବ ତାର ଭାବପ୍ରକାଶ ତଥା କଳାଗତ ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବା ପାଇଁ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚକୁ ଗୁରୁତୃ ଦେଇଥ୍‌ଲା | ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଏ ଧରଣର ନାଟକକୁ 'ଲୋକ ନାଟକ' 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଲୋକ ନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ ହେଉଛି ' ଯାତ । ତରିପାର୍ଗୁ ଆବଦ୍ଧ, 
ପରଦା ଙ୍କା ଏକ ସୀମିତ ତଥା ନିରିଷ୍କ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ 'ଯାତୁ' ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି ସେ ସେହି ମୁକ୍ତ 
ରଙ୍ଗମଞଚକୁ ଗ୍ରେୟ ମନେ କରିଥ୍ଲା। ଚତୁଃପାର୍ଗୃରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବିଛେଇ ରଖ୍‌ ତନ୍ସଧରେ ସ୍ଵକଳା ପାଟବତାକୁ 
ପରିସୁଟନ କରିବାକୁ ଯାତୁ। ଅଭିନେତାମାନେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୁ ପୁଦାନ କରଞ୍ତି । ଏବେ ଯାତୁ ଆଧୁନିକତାର 
ପୃଷ୍ଣପୋଷକତା ଗ୍ରହଣ କରି ଏକ ସ୍ବୟୁଂସିଦଧ ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି 


ଆଜି ପୁରପଲୁଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସହର ବଜାର ସରବତ ବ୍ୟାବସାୟ୍ଷିକ 'ଯାତାନାଟକ' ତାର 
ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସାଥୀରେ ଧରି ବିଜୟ ପଥରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି। ପତୃପତୁିକାରେ ଯାତ ନାଟକର 
ବିଜ୍ଞାପନ ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ଭାବେ ଯାତ ଉତ୍ସବ, ଯାତ ନାଟକର ଅଗୁଗତି ପାଇଁ ଗତ ଚେଷିତ | 


ନାଟ୍ୟକାର ସୁକାନ୍ଧ କୁମାର ଦାସ ତାଙ୍କର ‘ଆହ୍ାନ' ନାମକ ଯାତ ସଙ୍କଳନରେ ଯାତ୍ରାର 
ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି - 

"ଜନୃଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ଯେଉଁ ସବୁ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ ସେହି ସବୁ ହର୍ଷ 
ବିଷାଦ, ଘାତ ପ୍ରତିଘାତକୁ ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତୁ ଭେଦରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତୁ ମାଧ୍ୟମରେ ଯାତ୍ରା ଦାରା ପରିପ୍ରକାଶ 
କରେ | ଅଧ୍କ ଗତିଶୀଳ କରୁଥ୍ବା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ହିଁ ଯାତ ।' ନାଟ୍ୟକାର ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାର 
'ଯାତୁ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି - ‘ପାରଂପାରିକ ଯାତୁାର ସଂଜ୍ଞା ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ପୁଷ୍ତପଥ 


ସଂଲଗ୍ନ ମୁକ୍ତ ଚତୁର୍ମୁଷୀ ରଙ୍ଗସ୍ତଳୀରେ ଅଭିନୀତ କରାଯାଉଥ୍ବା ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାରର ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
ହେଉଛି ଯାତରା ।' 


ଆଧୁନିକ ଯାତ ନାଟକ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ତଫାତ୍‌ ପରିଲକିତ ହୁଏ । ଏହି 
ଆଧୁନିକ ଯାତୁ। ନାଟକ ତାର ପୂର୍ବ ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ ପରିବ୍ତନ କରି ଏକ ସଂପୂର୍ଶ୍ତ ଭିନ୍ନ ଦିଗରେ 
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ବଞଁମାନ ଗତି କରୁଛି | ସମୟର ପରିବଁନ ସହ ତାଳ ଦେଇ ଯାତୁାର ସୃରୂପ ମଧ ପରିବଞଁନ ହେବାରେ 
ଲାଗିଛି | ପଦ୍ୟ ଓ ପରେ ଗଦ୍ୟ ଏଇ ନୀତି ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ । ଏ ଦେଶରେ ସୁଦ୍ଧା ଆଗେ 
ଯାତୁରେ କେବଳ ଗୀତ ଚାଲୁଥ୍ଲା ଏବଂ ନାଟକ ହେଲା ଦିମୁଁ ୩୦ ବର୍ଷ ହେବ କ୍ରମେ କ୍ରମେ କଥା 
ଚାଲିଛି । 

ମାତୃ ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ବିରୁ ବିଚାର କଲେ ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ସେଇ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଭାଗ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକ ରୂପାନ୍ତରିତ ଅବସ୍ଥା ମାତର ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରାରେ 
ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ଗାନ, ଗୋଷ୍ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ନିୟ୍ତିଗୀତ, ଦୁଏଟ୍ସଙ୍, ଫାର୍ସ 
ଗୀତ, ପାତୃପାତୁୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନିରିଖୁ କରି ଦେଖ୍ଲେ ସେହି ପ୍ରାଚୀନତାର ଏକ ପ୍ରଛନ୍ଧ 
ପୁଭାବ ଯେ କେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଏ । 


ଯାତ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ବା କାହାଣୀ ସାଧାରଣତଃ ପୌରାଣିକ, ଏଁତିହାସିକ, କାଞନିକ 
ତଥା ସାମାଜିକ କଥାଭାଗ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଯେ କୌଣସି କଥାବସୁ ହେଉନା କାହିଁକି ସମାଜକୁ କିଛି 
ଶିକ୍ଷା ଦେଲା ଭଳି ବିଷୟ ନିଶ୍ଚୟ ଏଥୁରେ ରହିଥାଏ ! ଏହାର ବସୁ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଗତି ସହଜ ମାର୍ଗରେ 
ଚାଲିଥାଏ । ରସ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତୃ ଦିଆଯାଏ । ଏବେ ଦୁନ୍ଦ, ସଂଘାତ, ଉତ୍ଥାନ ଓ ପତନ ଦିଗରେ 
ଗୁରୁତୃ ଦିଆଗଲାଣି । ଯାତୁ। ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଗିଷ୍କ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ସଂଗୀତଧର୍ମିତା । ବିଭିନ୍ନ 
ପାତୃପାତୃୀ କିନା ମୁଖ୍ୟ ଚରିତୁମାନଙ୍କ ମୁଟଁରେ ବିଭିନ୍ନ ରସର ସଙ୍ଗୀତ ଯାତ ନାଟକକୁ ରସାଣିତ କରିଥାଏ । 
ଯାତା ନାଟକର ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ଦିଗଟି ହେଉଛି ହାସ୍ୟ ରସ ପରିବେଷଣ | ହାସ୍ୟ ଅଭିନେତାମାନେ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମଛାଇ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ବଚନିକା ଅଭିନୟ | ତଥା ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ୟରସ ଅବତାରଣା 
କରିଥାଃି । ଯାତ ନାଟକକୁ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ଉଦେଶ୍ୟରେ ଏବେ ନୃତ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଗୁରୁ 
ଦିଆଯାଉଛି । ଏକକ ନୃତ୍ୟ, ଦରେତ ନୃତ୍ୟ କିତ୍ଲା ସମୂହ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ଯାତରା ନାଟକକୁ ଅଧ୍କ 
ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ କରାଯାଇଥାଏ । ଆଲୋକ ସଖ୍ାତ ଓ ମଞ୍ଚ ସଞ୍ଜୀକରଣ ଉପରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ 
ଯେଭଳି ଗୁରୁତୃ ଦିଆଯାଏ ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକରେ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ । ଏବେ ଘୂର୍ଶନ ଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚ, ହ୍ରେତ 
ମଞ୍ଚ, ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଯାତରା ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ ଯାତରା ନାଟକ ଅପ୍ରତିଦୃହି ହୋଇଯାଇଛି 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ୍ର ନାହିଁ । ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଏବେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଧ ଦିଆଯାଉଛି ! 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ରୁଚି ତଥା ମନୋରଞ୍ଜନକୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଯାତ ଦର୍ଶନ 
ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଆରାମ ଦାୟ୍‌କତା ଉପରେ ବିଶେଷ ଦୃଙ୍ି ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଯାତ ନାଟକର 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଭିତରେ ଏବେ ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ପତି ଗୁରୁତୃ ଦିଆଯାଉଛି | ତାହା ହେଉଛି ପଚାର 
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ମାଧ୍ୟମରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦି କରାଯାଇ ଯାତରା ନାଟବ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯିବାର ସମସ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଛି | 


ଆଧୁନିକ ଯାତ ନାଟକ ନିଶ୍ଚୟ ଆଜିକାର ପରିବେଶରେ ବେଶ୍‌ ଲୋନପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିପାରି 
ଅନେକ ଦର୍ଶକ ସୃଶ୍ପି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । ମାତ ତାହା କେବଳ ବ୍ୟବସାୟିକ ସର୍ବସ୍ରେ 
ପରିଣତ ହୋଇ ବର୍ଁମାନ ଅପସଂସ୍କୃତିର ବାଲଁାବହ ହେବାକୁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି 


ଆଧୁନିକ ଯାତୁ। ନାଟକ ଯାହାକି ଚଳଚ୍ଚିତୁ, ଥ୍ଏଟର, ମେଲୋଡି, ମ୍ୟାଜିକ ଓ ମୁ୍ୟୁଜିକ୍ର ଏକ 
ଫେଵ୍ତାଫେଵ୍ି ରୂପରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ବ୍ୟବସାତ୍ଥିକ ଭିତ୍ତିରେ ଯାତ୍ରା ଆଜି ନିଜର ପଦଚିହୃ ସ୍ପସ୍ତ 
କରିପାରିଛି । ଏହାକୁ କେହି କହି ଯାତୁ, କିଏ କହେ ଅପେରା ଆଉ କେହି କହନି ଗଣ ନାଟ୍ୟ ବା 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ! ଉଭୟ ପଲ୍ଲୀ ଓ ସହର ସମସ୍ତଙ୍କର ସବୁଠୁ ଅଧ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନର ବଳିଷ୍ଠ ମାଧମ ହେଉଛି 
ବଞଁମାନ ଯାତରା ନାଟକ ଏହି ଯାତୁାର ମାଲିକମାନେ ବ୍ୟାକୁଳ ଅର୍ଥ ପାଇଁ, କଳାକାରମାନେ ବ୍ୟାକୁଳ ଜୀବନ 
ଓ ଜୀବିକା ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନେ ବ୍ୟାକୁଳ ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ପାଇଁ ବିଜ୍ଞାନ ତଥା ସୂଚନାକ୍ରାନ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ସଫଳତା ସମୟରେ ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ ଗଣ ମାଧ୍ୟମ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ଆକର୍ଷଣ ବୃଦି ପାଇଛି ସେଭଳି 
ଏକ ସଙ୍କଟମୟ ପରିଛିତିରେ ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ସମତାଳ ଦେଇ ଗତି କରିବା ପାଇଁ ନିଜକୁ ମଧ 
ଆଧୁନିକତାରେ ସହାଇ ଓ ମଜ୍ଚାଇ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଯଥା ସାଧ୍ୟ ପ୍ରଚେଷ୍କାଜାରୀ ରଖ୍ବା ଏକ ଶୁଭ ସକ୍ଗେତ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ଆଧୁନିକ ଯାତୁ। ନାଟକକୁ ଟିକିଏ ନିରିଷି ଦେଖ୍ଲେ ବିମାନ ସେ ଗୋଟିଏ 
ଶିଳ୍ପରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ନିଶ୍ଚୟ ଆଜିର ଯାତରା ନାଟକ ଦଳକୁ ସୁସଂଗଠିତ କରି ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ସୁସଂହତ ରକ୍ଷା କରି ଆଧୁନିକ ରୁଚି ସମନ୍ନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିଜ ଆତ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ କରି ରଖ୍ବା ପାଇଁ 
ଆଧୁନିକ ଯାତ ନାଟକ ପୁୟାସ ଜାରୀ ରଖ୍ଛି । ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଆଲୋକ ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ଏକାଧ୍କ 
ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବହାର, ଚରିତୁମାନଙ୍କର ବେଶ ପୋଷାକର ଆଧୁନିକତାର ଛଟା, ପାରଂପରିକ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ଵ 
ପରିହାର କରି ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଯାତ ସଙ୍ଗୀତର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର, ଆଧୁନିକ ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ କାରିଗରିର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର, ଚରିତୁମାନଙ୍କ ଆଧୁନିକ ବିଦ୍ୟାଗିକ୍ଷା ଗହଣ ଯାତରା ନାଟକକୁ ନୂଆ ରୂପ, ନୂଆ ଜୀବନ ପୁଦାନ 
କରିଛି। 

ମାତୁ ଏସବୁ ସନ୍ତ୍ରେ ଆଜିର ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଅତ୍ୟାଧୁନିକତାର ମଦିରା ପାନ କରି ନିଜନ୍ସ ହରାଇବାକୁ 
ବସିଛି । ମୁକ୍ତ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ସର୍ପ ସାଧାରଣରେ ଚୁମନ ପ୍ରଦାନ, ଆଲିଙ୍ଗନ ଦୃଶ୍ୟ, ଦ୍ରେତ ଅଥ ପୁକାଶିତ 
ସଂଳାପ, ଧର୍ଷଣ କିମ୍ଭା ଯୌନ ଉଦ୍ଦୀପକ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା, ମିନି, ବିକିନ୍‌, ସଟ୍ସ ଭଳି କୁଦ୍ାଦିକ୍ଷୁଦ 
ଅଗ୍ଲୀଳତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଧ ପ୍ରଦାନ ଇତ୍ୟାଦି କେତେକ ଅଶାଳୀନ ବ୍ୟାପାର ଉପରେ ବ୍ୟବସାୟ ଭିତ୍ତିକ ଯାତ୍ରା 
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ନାଟକର ଯେଉଁ ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ତାର ଭବିଷ୍ୟତ ଯେ କେତେ ଦୃଢ଼ ତାହା ବଞମାନ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏବେ ପୁଥମତଃ ନାଟକର ନାମକରଣରେ ଅଶାଳୀନତାର ଉଦାହରଣ ଅନେକ ଚିଛାଶୀଳ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ବ୍ୟଥ୍ତ କରି ପକାରଛି ! ସେହିଭଳି କେତେକ ନାମକରଣର ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଦିଆଯାଇପାରେ 
ଯଥା - ବାପର ଚଉକା ପୁଅର ଛକା, ଯଉବନ ଘରେ ଲାଗିଛି ନିଆଁ, ପୁରୀ ବାହାଘର, କଟକ ଚଉଠି 
'ବାଲେଶୁର ଛୁଆ ହେଲେ ଥୋଇବି କେଉଁଠି ' , 'ପୁଅ ପଚାରୁଛି ମା'କୁ ବାପା ମୁଁ ତାକିବି କାହାକୁ ଇତ୍ୟାଦି | 

ଯଦି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକ ତାର ବିଜୟ ଯାତ ଜାରୀ ରଖ୍ବାକୁ ଆ୍ଚରିକତା ସହିତ ଚାହୁଁଥାଏ, 
ତେବେ ଯାତା ମାଲିକ, କଳାକାର, ଲେଖକ, ନିଘେଶକ ଏପରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏକତ କରି ବିଭିନ୍ନ ବୟସକୁ 
ଦୃଷ୍ମିରେ ରଖ୍‌ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଯଦି ଯାତ୍ରାର ପୁନଃ ସଂସ୍କାର କରାଯାଇପାରନ୍ଚା | 
ତେବେ ଯାତ ନାଟକ ସବଜନାଦୃତ ଲାଭ କରିପାରନ୍ା ଆଧୁନିକ ଯାତ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଏବଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନ, ସଂସ୍କାର ତଥା ଆଦର୍ଶ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀର 


ଧାରା ଓ ମାଜିତ ରଚିଶୀଳ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା ହେବା ଉଚିତ । 


ଉଚଳ ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳ୍ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପ୍ରାଧାପିକା ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ଏ ସବୁ ଦିଗକୁ ବିସ୍ତୃତ 
ଭାବରେ ବିଷ୍ପେଷଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରକନଧ ନିବନ୍ଧ ୪ ' ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ନାଟକର ବିବର୍ଇନ'ରେ । 
ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କ ଦାରା ଆଦୃତ ହେବ ଓ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସହାୟକ ହେବ ବୋଲି ମୋର ଆଶା ! 


ତା.୩୧.୧୨.୨୦୦୦ ଡଃ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ 
ସଂଯୋଜକ 

ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଆୟୋଗ ସ୍ଵତଷ୍ଷ ଅନୁଦାନ ପ୍ରକନ୍ପ 

ଉନ୍ନଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
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ଲୋକନାଟକ କହିଲେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଚିଞତବନୋଦନ ପାଇଁ ଉରି ନାଟକ । ଏହି ସାଧାରଣ 
ପୁଣି ଅଶିକ୍ଷିତ, ଅଳ୍ପଗିକ୍ଷିତ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଥଚ ମାଜିତ ରୁଚିସଂପନ୍ନ ବିଚାରବଞ୍ଚ ମଣିଷ । ଲୋକନାଟକ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର କଳାତ୍ମକ ପ୍ରତିଲିପି । 'ଲୋକ' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବଡ଼ ବ୍ୟାପକ | 
କେବେ ଲୋକ ସହିତ ଭଲ ବା ମନ୍ଦ ଶବ୍ଦ ଯୋଡ଼ି ଆମେ ଭଲ ଲୋକ, ମନ୍ଦ ଲୋକ ଭଳି ଅନେକ ଶବ୍ଦ 
ପାଉ । କେବେ ଏହା ଇନ୍ଦ୍ର ଲୋକ, କଳ ଲୋକ, ଭୁଲୋକ, ପରଲୋକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 
କିନ୍ତୁ 'ଲୋକ' ସହିତ ନାଟକ' ଶବ୍ଦଟି ଯୋଗ କରି ଆମେ ଯେଉଁ ଶରଟି ପାଉ ତାହା ହେଉଛି ଲୋକନାଟକ ! 


ଯାହା ଭିତରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଜୀବନଧାରା ସହଜ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ 


ଭରତ'ଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୁଖଣ୍ଡରେ ନାଟକର ବ୍ୟାକରଣ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ପ୍ରଥମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ 'ଲୋକଧର୍ମ' ଓ 'ନାଟ୍ୟଧର୍ମ' ସଂପର୍କରେ ବିଚାର ବ୍ୟକ୍ତି କରାଯାଇଛି ! 


mn mn 


ଲୋକଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ଧର୍ମୀତି ଦ୍ବିବିଧ ସୃ ତଃ 
ଭାରତୀ ସାତୃତୀଚୈବ କୌଶିକ୍ୟାରଭଟୀ ତଥା । (୧) 


ଭରତ ପୁଣି 'ଲୋକନୃତ୍ତାନୁକରଣଂ' ଓ 'ଲୋକୋପଦେଶଜନନଂ' ଭଳି ପଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକନାଟକକୁ 
ଶାସ୍ୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାର ପ୍ର୍ଥାସ କରିଛନ୍ତି । 'ଲୋକବୃତ୍ତ କହି ଭରତମୁନି ଲୋକ ବିଚାର ତଥା 
ଲୋକଜୀବନକୁ ଗୁରୁତୃ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ନାଟକରେ ଉପଦେଶାତ୍ମକତାର ଗୁରୁତୃ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । 


ଦଶରୁପକକାର ଧନଞ୍ଜୟ ଲୋକ ଅବସ୍ଥାର ସୁଖ ଦୁଃଖାତ୍ମକ ଅଭିନୟ ରୂପେ ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା 
ନିରୂପଣ କରି କରନ୍ତି - 


ଅବସ୍ଥା ଯାହି ଲୋକସ୍ୟ ସୁଖ ଦୁଃଖ ସମୁ୍ତବ 
ନାନା ପୁରୁଷ ସଂଚାରୀ ନାଟକେ ସ୍ତ୍ବବେଦିହୀ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାଗରୁନନ୍ଦୀ ମଧ୍ୟ ଲୋକ ଅବସ୍ଥାର ସତ୍ୟ ଅସତ୍ୟର ବିଲକ୍ଷଣ ସ୍ଵରୂପ ଭାବରେ ଲୋକନାଟକର 
ବୈଗିଷ୍ଣ୍ୟ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି | 


୧. ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ - ଭରତମୁନି - ବାନାମ୍ମର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ - ୬-୨୪ 
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ନାଟକ ଷେତୃରେ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ । ଗୋଟିଏ ଲୋକନାଟକର ଧାରା ଓ 
ଅନ୍ୟଟି ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକର ଧାରା ! ନଗର ସଭ୍ୟତା ପ୍ରାରମ୍ଭର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଲୋକନାଟକର ଧାରାଟି ଥୁଲା 
ଏବମାତୁ ନାଟ୍ୟଧାରା ! ଏହା ସୃୟଂଭୁ । ସାଧାରଣ ଜନତାର ଆଗ୍ରହ ଓ ଆନ୍ପରିକତା ଭିତରେ ଏହା ରୂପ 
ପାଇଛି ଓ ଅବଲୀଳାକ୍ମେ ସକଳ ପରିବର୍ଜନକୁ ଆମ୍ମସଚ କରି ଯୁଗଉପଯୋଗୀ ହୋଇଚାଲିଛି ! ଏହା 
ଭିତରେ ଶାସ୍ତୀ୍ତତାଠାରୁ ଆନ୍ତରିକତା ଅଧ୍ବ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ । ବିଦଗ୍ଧ ଧାରାଟି ରାଜା ବା ରାଜପୁରୁଷମାନଙ୍କର 
ଆଗହ ଫଳରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ! ରାଜ ଅଚଃପୁରରୁ ନାଟମଞ୍ପ ଯାଏ ଏହାର ଗତି । ରାଜପୁରୁଷଙ୍କ 
ଅନୁବମାଧନ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଗତି କେବେ ପ୍ରଖର ତ କେବେ ମଛର ! ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିଲେ 
ଏହାର ଗତି ସାବଲୀଳ ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଧାରା ଠାରୁ ଏହି ଲୋକଧାରା ଓ ବିଦଗ୍ଧ ଧାରା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ। କାରଣ ଭରତ ନି୍େଶିତ ବଭିନନ ସହଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାମାନ ଲୋକନାଟକରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଓ ଲୋକ ନାଟକର ବିନିମୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏତେ ବ୍ୟାପକ ଯେ ଆମେ ଉଭୟର ନିରୁତା ରୂପ 
ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ ହେଉ | ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ ପ୍ରୟୋଗରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଓ ଲୋକନାଟକର 
ସାମଞସ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ବିଦୂଷକ, ସୃତୃଧର ବା ନିୟତି ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ଉଭୟ ନାଟକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଅଛି | ଏହିଭଳି ଅନେକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନେଇ ଉଭୟ ଧାରାରେ ସାମଞ୍ସ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଏହା ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ ଯେ-ଲୋକନାଟକ ସଂସ୍କାରିତ ହୋଇ ସଂସ୍କୃତ ହୋଇଛି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲୋକନାଟକ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ । 


ଲୋକନାଟକ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଗିଷ୍ଟ ଧାରା | ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ, 
ଲୋକସଂଗୀତ, ଲୋକକଳା, ଲୋକବାଡ୍ମୟ, ଲୋକକାହାଣୀ ପୁଭୁତି ଏକୀଭୁତ ହୋଇଛି | ଏମାନଙ୍କର 
ବୀଜ ପରମରାରେ ନିହିତ | ମାତୁ ଲୋକନାଟକ ଏବାଧ୍କ ଲୋକ ବିଦ୍ୟାର ସମନ୍ବିତ ରୂପ | ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସଙ୍ଗୀତ ନିର୍ଭର, ଏଥ୍‌ରେ ଲୋଢବାଞୀ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ | 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ପୁଥାସିବ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶୈଳୀ ଓ 
ଗିଳ କୌଶଳକୁ ନେଇ ଏହା ଗଠିତ ! ଲୋକସ୍ତରର ଗାଥାଧର୍ମ ମହାକାବ୍ୟ ରଚନାର ପ୍ରେରଣାଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥାଏ | ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଣି କରିବା ପାଇଁ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବ୍ୟାପକ ଅନୁଶୀଳନ ଲୋଡ଼ା। ମାତର ଶିଷ୍ଟ 
ସାହିତ୍ୟ ବା ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ ବରଂ ତହିଁରୁ ରସସଂଗ୍ରହ କରି ପରିପୁଞ୍କ 
ହୋଇଥାଏ । ଫଳରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଏ ଓ ବାରମ୍ଭାର ଅନୁସୃତ ହେଉଥାଏ । ଆଲୋଚକ 


Tylor କୁହଃ “The best folk literature, like the best literature is both universal 
and local in significance. Folk literature’s universality; in short 
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demonstrable facts of cultural history.” (୧) ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ 
ନୁହେଁ । ଲୋକ ପରମରାରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁସରଣ କରି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ । ' ଗୋଟିଏ ଭାଷାଗୋଷ୍ୀ / ପ୍ୁଜାତି / ସାଂସୃତିକ ଅଞ୍ଚଳ (Culture Area)କୁ 
ଭିରଭି କରି ସେଠାକାର ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଵରୂପର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ ! ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ବରୂପ ନିର୍ଶ୍ତ୍ କରିବାକୁ ଗଲେ ଏହାର ବିଭାବ (gene) ଓ ପ୍ରକରଣ (୦65) ଗୁଡ଼ିକର ଅନୁଧାନ 
କରିବାକୁ ହେବ | ଏହାର ଭାଷା ଓ ଛନ୍ଦକୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ ` (୨) 


ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ ସହିତ ମୌଖ୍କ କଳାର ପ୍ରସ୍ଠୋଗ ଦ୍ଲାରା ଲୋକନାଟକ ପରିପୁଷ୍ଟ । 
ନୃତ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଆବେଦନ ନେଇ ଏହା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଦେବାରେ 
ସମର୍ଥ । ଏହାର ଗୀତ / ସଂଳାପ ଓ ଛାନ୍ଦ ନିରକ୍ଷର ଲୋକମୁଖରେ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି 
ନିଖୁଣତା ହିଁ ଲୋକନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରମାଣ ! ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଅଲିଖ୍ତ ବା ମୌଖ୍କ 
ପରମରାକୁ ଧରି ରଖ୍ବାର ସାମୂହିକ ପୁଚେଷ୍ଟ୍ୟ ନିହିତ । 'ହନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କୋଷ" ରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍ଦରେ 
କୁହାଯାଇଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଏଭଳି ଏକ ମୌଖ୍‌କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଯାହା କୌଣସି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ଦାରା ସୃଷ୍ତି 
ହୋଇଛି ମାତୃ ଆଜି ଏହାକୁ ଲୋକସମୂହ ନିଜର ବୋଲି ଗୁହଣ କରି ନେଇଛି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଲୋକସମାଜର 


~~ = 


ଯୁଗଯୁଗର ବାଣୀସାଧନା ସମାହିତ ତଥା ଲୋକମାନସ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ । (୩) 


ସମାଜର ଲୋକ ବିଶ୍ମାସ୍‌ ଓ ଚଳଣିରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍ବା ଦେବଦେବୀ ଉପାସନା ତଥା 
କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସମାଜ ଜୀବନ ଉପରେ ଲୋକନାଟକର ସୌଧ ନିମିତ! ଲୋକ ସଂପୃକ୍ତି ତଥା ଲୋକମନୋରଞ୍ଜନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଜୀବନଯାପନ ନିମିଲ୍ ଆହାନ ହିଁ ଏହାର ମୂଳ କଥା। କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ବା ଭାରତରେ 
ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ନୃତ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଡଃ ଦଶରଥ ଓଝାଙ୍କ 
ମତରେ - “ଭାରତ ନୁହେଁ ବିଶୂର ବିଭିନ୍ନ ଭାଗର ଲୋକନାଟ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଉପରେ ଅବଲମ୍ଭିତ ବୋଲି ତ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି ଜାପାନର ନୋ (N୦6) ନାଟକ ସେହି ଦେଶର 'ତା-ମାର' ନାମକ ନୃତ୍ୟର ବିକଶିତ ରୂପ | 
ଫସଲ ପାଚିବା ସମୟରେ କୃଷକ ତୃଦ୍ଟର ଉଲ୍ଲାସ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍ବା ଏହି ନୃତ୍ୟ କାଳକ୍ରମେ “ନୋ ନାଟକ' 
ଭାବରେ ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ( ୪) ୟୁନାନରେ ଫସଲ କାଟିବା ସମୟରେ ବିଶେଷ ପୁକାର ନୃତ୍ୟ କରିବା 
Folklore and the Student of Literature - Archer Taylor- p. 37 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ପରିବ୍ରମା - ତଃ ମହେହୁ ବୁମାର ମିଶୁ - ପୃ. ୬ 
ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କୋଷ - ବନାରସ ଜ୍ଞାନମଞ୍ଳ ଲିମିଟେଡ଼ - Ed. ଡାଃ ଧୀରେହୁ ବର୍ମା ଓ ଅନ୍ୟମ୍ଭାନେ, ପୃ. ୬୯୨ 


ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ - Ed. ଡାଃ ନଗେହୁ - ପ୍ରବନ୍ଧ - ହିନ୍ଦୀ ଲୋକନାଟୀବା ଶୈଳୀ ଚିନ - 
ଡଃ ଦଶରଥ ଓଝା - ପୃ. ୬୯ 


< ୫୬ ୪ ୦ 
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ପୁଚଳିତ ଥଲା । ବର୍ମାର ନାଟ୍‌, ଜାପାନର କଂଗୁରା, ମିଶରର ମୃତବ୍ୟକ୍ତିର ଉପାସନା କାଳରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥ୍ବା ନୃତ୍ୟରୁ ପରବର୍ଲୀ ସମୟର ଲୋକନାଟକ ସୃଷ୍ପି ହୋଇଛି | 


~~ = 


ଦେବଦେବୀ ଉପାସନା ତଥା ବୃଷିଭିଲିକ ପର୍ବିମାନକ୍କରେ ସାଧାରଣତଃ ଲୋକନାଟକ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ | ଆଲୋଚକ ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ଭାଷାରେ ମୁଲ୍ତାକାଗତଳେ ସାଧାରଣ ମଞ୍ଚରେ 
ଲୋକନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ଏହାର ସୃଷ୍ି ଓ ଅଭିନୟର ଅନ୍ଧରାଳରେ ଭରି ରହିଛି ସେଇ ଆତ୍ମବନୋଦନ, 
ଆପଣାକୁ ପରକାଶ କରାଇ ଦେବାର ଆମ୍ଭିକ ପୁଶାି। ଏହା ଏକ ସାମାଜିକ ଜନଜାତି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ` ୯ ୧) 


ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ ନାଟକ : 


ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଲୋକଜୀବନର ନାନା ଗୁରୁତୁୃପୂର୍ଷ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଥାଏ ! ସମାଜର 
ପୁୟୋଜନୀସ୍ତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ଏହା ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚପାରେ ! ସମୟର ପରିବରଁନ 
ଫଳରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବଚାରରେ ଅନେକ ବିତର୍କ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କିନ୍ୁ ଏହା ଫଳରେ ସାଧାରଣ ପାଠକ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ଓ ବୈଚିତ୍ରୟ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛି । କାରଣ ରାଜନୀତିକ, ଆଥନୀତିକ 
ପ୍ରଶାସନିକ ବା ଉନ୍ନଜୁନମୂଳକ ଯେକୌଣସି ପରିକଞ୍ପତନା ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ବାସ୍ତବ ପ୍ରଭାବକୁ ଏଡ଼ାଇ 
କରିହେବ ନାହିଁ । କଲ୍ୟାଣମୂଳକ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ସ୍ଵାଭାବିବ ଭାବରେ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ପୁଝନୁପୁଝ ଦିଗର 
ବିଚାର ବିବେଚନା ଜରୁରୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କେବେ 'ଲୋକଚରିତୁ' କଥାଟିକୁ ସଂକୀର୍ଶ୍ ବା ସୀମିତ ଚରିତ୍ର 
ଭାବରେ ପୁୟୋଗ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଏ ସବିଦା ଗତିଶୀଳ । 
ଲୋକସଂସୃତିରେ ବ୍ୟାପବ ଭାବରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅନୁଭବ ଓ ହୃଦୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହି 
ରୂପାୟିତ ହୁଏ ¦ ତେଣୁ ଲୋକସଂସ୍ୃତି କେବଳ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ସହଜଲବ୍ଧ | ଲୋକନାଟକ ସେହିପରି ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଅନୁବରୀ ¦ ତାହା ସହଜ, ଭାବପୁକାଶରେ ପରିଜନ 
ଓ ଜୀବନ ପାଇଁ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଏହାର ରଚସ୍ଚିତା ଅଜ୍ଞାତ ମାତ୍ର ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ 
ରଚସ୍ଚିତାଙ୍କଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହିଁଛି ! ବ୍ୟାପକ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ନିରଳସ ଜୀବନଯାପନ 
ତଥା ବରିଷ୍ପ ରିଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସହଜ ସରଳ ରୂପାୟନ ହିଁ ଲୋକନାଟକ | ଏ ସଂପର୍କରେ ଯେତେ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଛି ତା ଠାରୁ ଅଧ୍କ ଅଜ୍ଞାତ ରହିଯାଇଛି | ଏପରିକି ଲୋକନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ନାନା 
ମୁନିଙ୍କର ନାନା ମତ । ବିନ୍ଧୁ ଏ କଥା ସତ୍ୟ ଯେ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ଜଣାଯିବ, କେବଳ ପ୍ରାଚୀନ 
ନାଟକ ବା ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାଟକ ଲୋକନାଟକ ନୁହେଁ । ସମୟକ୍ରମେ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା 
ବଦଳିଛି। ପରିସର ପୁସାରିତ ହୋଇଛି ଓ ଗୁରୁତୃ ମଧ୍ଯ ବୃଝି ପାଇଛି | ପରିବେଷଣ ଦୃଷ୍ଭିରୁ ଲୋକନାଟକକୁ 
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ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ, ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଧାନ, ସଙ୍ଗୀତ ପୁଧାନ, ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଧାନ ଓ ମିଶ୍ର ସାଧନ ! ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ଭାବରେ ଛଉ, ପାଟୁଆନାଟ, କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ବା ନାଗା ନୃତ୍ୟ, 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ଭାବରେ ମୋଗଲତାମସା, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ଦଞ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ପୁଧୀନ ଭାବରେ ପାଲା, 
ସଂକୀରନ, ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା, ଅଭିନୟ ପଧାନ ଭାବରେ ଛଉ, ନାଗାନୃତ୍ୟ, ଓ ମିଶୁସାଧନ ଭାବରେ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଫାର୍ସକୁ ସାଧାରଣତଃ ଗୁହଣ କରାଯାଏ 1 ଏଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଷର ନିଦିଷ୍ଠ 
ଦିନରେ, କୌଣସି ପର୍ବରେ, କୌଣସି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମାନସିକ ପୂରଣ ଅବସରରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ! 
ନିଘିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟର ତାରତମ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ପାରଂପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହିତ, 
ପାରଂପରିକ ଗୈଳୀର ସଙ୍ଗୀତଗାନ କରି ଏହି ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୁଅନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମଧାରଣାର ଗୁରୁତୃ ବୃ ପାଇଛି । ଏହି ଧର୍ମ ସହିତ 
ଲୋକନାଟକର ସଂପୃକ୍ତି ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣର ଅଭିନୟଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ ନାଟକମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିବେଷଣ କରିବାର ଆଗ୍ରହ ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମନେ କରାଯାଇପାରେ ! 
ନୈତିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୁରକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକନାଟକ ତାର ଗୁରୁତୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛି 
ରାମ ଉପାସନାର ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣ ଉପାସନା ଭିତ୍ତିକ କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଗୋପଲୀଳା, 
ଦୁାରକାଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା, ଗୈବଧାରଣାରୁ ଦଞ, ଶାକ୍ତ ଭାବନାରୁ ଘୋଡ଼ାନାଚ 
ଜାଳିକା ନାଚ, ବୈଷ୍ଣବ ଚିନ୍ତାରୁ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, କୀଲଁନ, କୃଷିଦେବତା ଅର୍ଥାତ୍‌, ପୃଥ୍ବୀର ଉପାସନାରୁ 
କରମାନୃତ୍ୟ ଓ ସମନ୍ଧତ୍ାତ୍ମକ ପାଲା ପ୍ରଭ୍ଧତିରୁ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମଧାରଣା ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଏ । ମାତ୍ର 
ଲୋକନାଟକର ଧର୍ମଧାରଣା ସଂପୂର୍ଣ ପ୍ରୟ୍ୋଜନଭିରିକ ! ଏହା ଧର୍ମୀୟ ଉଦାରତାର ପରିଚାୟକ | 


କେତେକ ଲୋକନାଟକ ସଂପୁଦାୟ ଭିରିକ । ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ପବାଣୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୃ 
ହୋଇଥାଏ ! ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଘୁମୁରା ନାଚ ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଳ ପୁଢୁତି ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ | ପାଟୁଆ ନାଚର 
ନାମ ସଂପ୍ରଦାୟ ଅନୁସାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହି ନାଚରେ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଅଭିନେତା ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଉଜ୍ଚଳୀୟ ଜନଜୀବନର ମୌଳିକତାର ସୁରକ୍ଷା କରିଥାଆି | ନିଘିଷ୍ଟ ବୃତ୍ତିଭିଲ୍ତିକ 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରି ସାମୂହିକ ଜୀବନ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ କାମନା କରିବା ଏହି 
ଲୋକନାଟକର ମୂଳ କଥା | 

କେତେକ ଲୋକନାଟକ ସଂପୂର୍୍ଣ ବୃତ୍ତିଭିତ୍ତିକ | କଣ୍ଢେଇ ନାଚ, ବାଉଁଶ ରାଣୀ, ରାବଣଛାୟା, 


aaa 


ଦାସକାଠିଆ, ଡାଲଖାଇ, କେଳାକେଲୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକକୁ ବୃଲିଭିଲିକ କୁହାଯାଇପାରେ ! ଉପକୂଳ 
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୬ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ଼ା ନାଟକର ବିବର୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳର ପାଲା ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଦାସକାଠିଆ ମଧ୍ଯ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ୍ଭୁକ୍ତ ଯଦିଚ ପାଲା ଓ ଦାସକାଠିଆରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରୀତିର ନିଦର୍ଶନ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିହୁଏ । 

ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରି ମନୋରଞ୍ଜନର ସାଧନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପୀଇଁ ଅଭିନୀତ 


ହେଉଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟବଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଚଇତି ତାମସା, ମୋଗଲ ତାମସା, ଦଞ୍ନାଟ, ଗୋଟିପୁଅ 
ନାଟ, ଝୁମର, ଛଉ, ଢଣକୋଇଲା, ତୁଖା ଓ ଉଷାକୋଠି ପ୍ରଭୁତି 


ଏହି ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଯାତୁା ଅନ୍ୟତମ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ବୁଜମୋହନ ମହି କୁହନି, 
“ଯଦି ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଧୁଡୁକି ନାଚ, ପାଟୁଆ ନାଚ, ଦଞ୍ତନାଚ, ରଣପାନାଚ, ଡାଲଖାଇ ପରଭୁତିକୁ ଲୋକନାଟକ 
ବୋଲି ଗୁହଣ କରାଯାଏ ଓ ପାଲା ଦାସକାଠିଆ ପୁଢଭୁତି ତା ଦେହରେ ସାମିଲ କରାଯାଏ, ତେବେ ସେହି 
ସବୁ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଯାତ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳା। ଏପରିକି ଧୁବ ନାଟକ, ରାମଲୀଳା, ରାସ, ଢୃଷ୍ଠଲୀଳା 
ମୋଗଲ ତାମସା ପୁଭୁତି ଠାରୁ ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତତର ।”” (୧) ତେବେ ଧର୍ମୀୟ ଉଦାରତା ହିଁ 
ଲୋକନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ତଥାପି ଲୋକଜୀବନର ଦେବତାମାନେ ହିଁ ଲୋକନାଟକର ଆରାଧ୍ୟ ! 


ଲୋକନାଟକକୁ ବିଗେଷ ଭାବରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ଲୋକଦେବତା ଶିବ । ତାକ୍କର ରୁଦ୍ର 
ରୁପକୁ ନେଇ ଦଞ୍ଚ ନୃତ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା | କିନ୍ତୁ ଅଲୌଜିକତାକୁ ମାଧ୍ୟମ କରି ଜନସମାଜରୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିଲ୍ତିକ 
ଜୀବନ ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିବା ଲୋକନାଟକର ଧର୍ମ ! ଏହି ଲୋକନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିମ୍ମମତେ 
ଆକଳନ କରାଯାଇଛି | 


(କ) ଏହା ମନୁଷ୍ଯର ସ୍ଵତଃସତୁଞଁ ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 

(ଖ) ସ୍ଥାନୀୟ ବାତାବରଣର ଅଞ୍ଚରଙ୍ଗତା ଏଥ୍‌ରେ ଉପଲବ୍ଧ । 

(ଗ) ଏହା ସଂଗୀତମୟ୍‌ ଓ ପାରଂପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହିତ ଗାନ କରାଯିବା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ! 
(ଘ) ମୁଷ୍ଯତଃ ପୁରାଣ ଓ କିମ୍ମଦନ୍ତୀ ଏହାର ଉତ୍ସ | 

(ଡ) ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ବୀର, ଶାଛ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ଏହାର ମୁଖ୍ୟରସ । 

(ଚ) ନାୟକଠାରୁ ପ୍ରତିନାୟକ ଏଥ୍‌ରେ ଅଧ୍ବ କ୍ରିୟାଶୀଳ । 


(ଛ) ମୂଲ୍ଯବୋଧର ସୁରକ୍ଷା ଏହାର ପ୍ରାଣଧର୍ମ | 


a eR nn a a re ei rie 
୧. ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ, ପୁଥମାର୍ଵ - ଉବଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ପ୍ରବନ୍ଧ - ଯାତୁ! ଜଗତର ବିକାଶଧାରା - 
ଡଃ ବୁଜମୋହନ ମହାଞ୍ଜି - ପୃ. ୧୦୩ 
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ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ନାଟକର ବିବର୍ତନ ୭ 
(ଜ) ଧଧର୍ମାନୁ୍ପାନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ଏହା ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ | 

(ଝ) ସର୍ପ ନୁହେଁ ସୃଷ୍ପି ହିଁ ଏହି ଲୋକନାଟକର ମୁଖ୍ୟ | ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଜ୍ଞାତ | 

(ଓ) ସହଜ ମଞ୍ଚାତତନ ଲୋକନାଟକକୁ ନମନୀୟ କରିଛି । 

(ଟ) ପରଂପରାରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହ କରି ଏହା ପରିପୁଷ୍ଠ ହୁଏ ! 

(୦) ଆଟଙ୍ଗଂକ ବା ଆହାର୍ଯ୍ୟଠାରୁ ସାନ୍ତି ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଏଥ୍‌ରେ ନିହିତ। 


(ଡ) ରୋଗ ଉପଶମ, ଦୀର୍ଘ ଜୀବନ କାମନା ବା ସ୍ଥାନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରାର୍ଥନାରୁ କେତେକ ଲୋକନାଟକ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ! 


(ଚଡ) ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ମାସ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତି ଫଳରେ ଏହାର ଆବେଦନ ଯଥେଷ୍ଟ 
(ଣ) ନୈତିକ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ନିୟତି ସଦୃଶ ଚରିତୂର ଗୁରୁତୁ ଏଥ୍‌ରେ ବେଶୀ । 


ଏହାର ଅଭିନୟ ପାଇଁ ବିଶେଷ ସାଜସଜ୍ଜାର ପୁୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ। କେବେ ଗ୍ରାମଦେବତୀଙ୍କ 
ସସୁଖରେ, କେବେ ଗିକ୍ଷାୟତନ ସନିବଟ ପ୍ରାଛରରେ, କେବେ ହାଟରେ ବା ବାଟରେ ମଧ ଲୋକନାଟକ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଧର୍ମଭିଲିକ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଷର ନିରିଷ୍ଟଟ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ, ନିରିସ୍ଥ 
ଦେବତାମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଯେଉଁପରି ରାନବମୀରେ ରାମଲୀଳା ବା ଚୈତୁପୂର୍ଷିମାରେ 
ଘୋଡ଼ାନାଟ, ପଣାସଂକୁଛିରେ ପାଟୁଆଁ ନାଟ ବା ଦଞ୍ନାଟ ପ୍ରଭୃତି, ପୌରାଣିକ, କିମ୍ଦଦଛୀ ମୂଳକ ଓ 
ଲୋକକଥା ଭିରିବ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଲୋକନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଯହିରେ ଦେବତାଙ୍କର ଗୁଣଗାନ 
ସଦିତ ମନୁଷ୍ୟର ନିଷ୍ଠାର ଜୟଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | 


ସ୍ଥାନୀୟ ଅଭିନେତାମାନେ ଏହି ଲୋକନାଟକର ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଦେଖାଦିଅ୍ଚି। ସାତ୍ତିକ ଭାବନା 
ନେଇ କେତେଦିନ ପାଇଁ ସେମାନେ ସେହି ନିରିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ଅନୁସାରୀ ଆଚରଣ କରିଥାଆନ୍ତି ଓ ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ତଥା ସାଂସାରିକ ଜୀବନଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ଚମଵ୍ବାର ଭାବମୟ ଜୀବନ ବଞ୍ଚନ୍ତି । ଅଭିନୟ ସମୟରେ 
ସାଜସଜ୍ଜା ପାଇଁ ଏମାନେ ହଳଦୀ, ସିନ୍ଦୁର, କଜଳ, ରଙ୍ଗମାଟି ଓ ହାଞ୍ଚିକଳା ଭଳି ସହଜଲବ୍‌ଧ ପୂସାଧନ 
ସାମଗ୍ରୀ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ଢୋଲ, ମୃଦଙ୍ଗ, କାହାଳୀ, କରତାଳ ଭଳି ପାରଂପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 


ସହଯୋଗରେ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ, ଯହିଁରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ହିଁ ହୋଇଥାଏ ମୁଖ୍ୟ 


ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ସଂଳାପର ଶରତିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଦର୍ଶକକୁ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ କରିଥୂଲ!। ଏହାର 
ସୃଷ୍ଟ୍ୟ ଅଜ୍ଞାତ ହେଲେହେଁ ସୃଷ୍ଣି ବାରମ୍ମାର ଅଭିନୀତ ହୋଇ ସ୍ଥାନୀୟ ବୈଗିଷ୍ଟ୍ୟମାନ ଆତ୍ମସ୍ତ କରିପାରିଥୁଲା ! 
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r ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବଉଁନ 


ବାରମାର ଘଷିମାଜି ହୋଇ ଏକ କଳାମ୍ମକ ରୂପ ପରିଗୁହ କରିପାରିଥ୍ଲା| ଯଦି ଅଭିନୟ କାଳରେ ପରିବେଶର 
ଅନୁରୋଧରେ କିଛି ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ କହିବାକୁ ହେଉଥଲା ! ତାହା ଅନୁଭବୀ ଓ ଚତୁର ଅଭିନେତାମାନେ 
ମନରୁ ଗଢ଼ି କହିପାରୁଥ୍ଲେ | ଏହା ଅଭିନେତାର ଦକ୍ଷତା ସହିତ ଚରିତୁ ପ୍ରତି ତାର ଅଞ୍ତରଙ୍ଗତାର ପରିଚାୟକ 
ହିଁ ଥୁଲା । ଭରତଙ୍କ ପାଇଁ 'ଲୋକବୃତ୍ତ' ଭଳି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଥ୍ଲା ଉଦାରତାର ପରିଚୟ ¦! କାରଣ 
ସେଠାରେ ଗ୍ରାମ ବା ନଗରର ଭେଦଭାବ ନଥ୍ଲା | ତେଣୁ ଲେକଶବର ଦୁଇଟି ବିଶେଷ ରୂପ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ 
କରାଯାଇପାରେ ! ଗୋଟିଏ ବିଦଗ୍ଧ ଓ ଅନ୍ୟଟି ସାଧାରଣ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡ଼ଃ କପିଳା ବାସ୍ପାୟନ କୁହନ୍ତି - 
“In purely anthropological terms sevels naturally are tribal. In artistic 
terminology they are sometimes called folk which imply community 
and means expressions that are participative and spontaneous some- 
times classical, indicating highly contextual forms. Although never ex- 
plicitly stated, folk is corelated to tribal village and group community 
and classical to the urban sophisticated whether industrialized or 
not..” (୧) 


ତେଣୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶବ୍ଦଟି ଠା ଏ୮ଞma' ଶବର ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ବୋଲି 
ବୁହାଯାଇପାରେ । ପ୍ରାଚୀନ ମନୋରଞ୍ଜନ ପରଂପରା, ଯାହା ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ୟରେ ସହଜରେ, 
ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ସୂତୁରେ ଗଡ଼ି ଆସିଛି ତାହାକୁ ହିଁ ଲୋକନାଟକ କୁହାଯାଏ । ଭାରତୀୟ ପରଂପରାରେ 
ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ। ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟପରଙରାକୁ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଜନ୍ମଲଗ୍ନର ପ୍ରେରକ ସ୍ରୋତ 
ଭାବରେ ପୁମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଅନେକ ଆଲୋଚକ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ବ୍ୟକ୍ତି ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ 
ଏହା ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ରଟିତ ହୋଇ ମଧ୍ୟ ସର୍ବକାଳୀନ ! ନିଘଦଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା 
ଉତ୍ସବରେ ଅଭିନୀତ ହେଲେ ହେଁ ଏହା ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବା ଅଶିକ୍ଷିତ ଭାବରେ ' ଲୋକ” ଶବ 
ବ୍ୟବହାର ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହି ଲୋକମାନେ ପରଂପରା ଅନୁରକ୍ତ ବିଚାରଶୀଳ ଓ ଜୀବନପ୍ରେମୀ ! 
ତେଣୁ ଲୋକନାଟକ ଜନଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ପୁତିନିଧ୍‌ ଭାବରେ ପରିକଳିତ | 


ଭାରତୀୟ ଲୋକ୍ନାଟକ୍ 


ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଞ୍ତରେ ଭୌଗୋଳିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ଧର୍ମୀୟ ବାତାବରଣକୁ ନେଇ 
ଲୋକନାଟକରେ ପ୍ରଭେଦ ଦେଖାଯାଏ | ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ ଅର୍ଥାତ୍‌, ଅଆ, ତାମିଲନାଡୁ, କେରଳ କର୍ଶାଟକ 
୧. Traditional Indian Theatre - Dr. Kapilavatsayan, N.B.T. New Delhi - p. 2 
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ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପୁଭୁତି ଅଳରେ ଯକଗାନ ବା ଯକ୍ଷଗଣ, କୁଟିୟାଟ୍ଟମ ଓ ଭାଗବତମେଳ ହେଉଛି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଲୋକନାଟକ, ଆନ୍ୁରେ “କୁଚିପୁଡ଼ି' ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ, ଗଣେଶବନ୍ଦନା, ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ ବନ୍ଦନା, 
ଭାଗବତର ଗ୍ଲୋକମାନ ଆବୃଲ୍ତି ତଥା ବିଶିଷ୍ଟ ପୋଷାକ ପରିଛଦ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ ! ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ ଓ ଆବୃରି ମାଧ୍ୟମରେ କଥାବସ୍ତୁ ଅଗ୍ରଗତି କରିଥାଏ ଓ ପରିଣତିରେ ଧର୍ମର 
ଜୟ୍ଚ, ପାପର କ୍ଷୟ ଭଳି ବିଚାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଆଯାଏ । 


ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳରେ ଯାତ ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଛଉ ପ୍ରଭୁତି ପୁସିଵ ଲୋକନାଟକ। ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ 
ଯାତ, ଲୀଳା, ସୁଆ ଓ ଦେଶୀୟା ଲୋକନାଟକ ଭାବର ପୁଭୁତି ପସିବ | ସୁଆଙ୍ଗରେ ହାସ୍ୟରସ ମୁଖ୍ୟ 
ଓ ଅନେକ ସମୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଗ୍ୀଳତା ଦୋଷଯୁକ୍ତ । ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶର 'ନୌଟଙ୍କୀ ଓ କାଶ୍ଟୀରର 
'ଭାଞ୍ଜସ'ରେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି ହାସ୍ୟରସ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ 


“ଭାଷା ଦୂରତୁ ଓ ରୁଚିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ସବୁ ମଧ୍ୟରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି । ଏଭଳିକି ଲୀଳାନାଟକର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଂପର୍କ ଯାତ୍ରା ନୌଟଙ୍କୀ, ଖ୍ୟାଲ ପ୍ରଭୁତି ନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ 
ରହିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଇଛି ¦ ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ମୂଳଧାରାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ବୋଲି ମଧ୍ୟ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ' ( ୧) ବିଭିନ ପ୍ାଛୀୟ ଭାଷା ନିଦିଷ୍ଟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିବା ପରେ ହିଁ ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଲୋକନାଟକ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି। ବାସ୍ତବତାର ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ 
ଏଗୁଡ଼ିକ କଳ୍ପନା ପୁବଣତାର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିବ । 


ଲୋକନାଟକ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ବଙ୍ଗୀୟ ଆଲୋଚକ ଡଃ ଅଜିତ କୁମାର ଘୋଷ କହନ୍ତି - "ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକସମାଜେର ମଧେଇ ଉତ଼ୁତ ହୟ୍୍‌ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଲୋକେଦେର କାଛେଇ ପରିବେଷିତ 
ହୃୟ୍‌ ! ରଚୟିତାର ନିଜସ୍ବ ଭାବ ପରିକଳ୍ନା ଏତେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଏନା, ଏତିହ୍ୟଗତ କାହାନୀ ଏତେ ଅବଲମ୍ଭନ 
କରାହୟ | କୋନେ ଆଞ୍ଚଲିକ ମାନବ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଦିମ ବୀରନୁ ଓ କୀରିଗାଥା ଏହି କାହିନୀଧାରାର ମଧରେ 
ମିଶେ ଥାକେ । କାଲକ୍ରମେ ସଭ୍ୟ ଓ ଉନ୍ନତ ମାନବ ସମାଜେର ଧର୍ମ ଓ ସ୍ବାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ ଏଇ କାହିନୀର 
ମଧେ ଏସେ ଗେଲେ ଓ ଆଦିମ ଅସଭ୍ୟ ମାନବ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନେକ ଚିଛ୍ଥା ଓ ସଂସ୍କାର ପ୍ରଚ୍ଥନଭାବେ ଏଇ 
ମଧେ ଥାକେ ( ୨) ଏହା ସୃତଃସୁଞଁ, ପ୍ରାଣବ, ଆବେଗପୁବଣ ତଥା ଆବୃରିଧର୍ମୀ, ବିଶେଷ ଅଞ୍ଚଳର 
ସ୍ଥାନୀୟ ଉପଭାଷାର ଶବ୍ଦ ଓ ବାଗ୍ଭଂଗୀକୁ ଆଶୟ କରି ଲୋକନାଟକର ଭାଷା ଆହୁରି ଜୀବ | ମଝିରେ 
ମଝିରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ପ୍ରସ୍କୋଗ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 


୧. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ତଃ ହେମ କୁମାର ଦାସ - ପୃ. ୫୮ 
୨. ନାଟକେର କଥୀ - ଡଃ ଅଜିତ କୁମାର ଘୋଷ - ପୃ. ୧୮୧ 
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୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବ୍ତନ 


ଲୋକନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍ବା ସ୍ଥାନର ଚାରିପାଖରେ ଦର୍ଶକମାନେ ବସ୍ତି । ଦର୍ଶକ ଓ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବା ଏଥ୍‌ରେ ସମ୍ଭବ | ଅଭିନୟ ଜଗତ ଓ 
ଦର୍ଶକ ଜଗତ ମଧ୍ୟରେ ଭାବଜଗତର ଯୋଗାଯୋଗ ଅଧ୍କ | ତେଣୁ କୌଣସି ମଞ୍ଚ ଉପକରଣ ବ୍ୟବହାର 
ନ କରି ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟକର ଅଭିନେତା ସହଜ ଭାବରେ ନିଜର ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ | ସାଧାରଣ 
ବାଦ୍ୟ ବା ଆଲୋକର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ସହଜରେ କଳ୍ପନାର ଇନ୍ଦ୍ର ପୁରୀ ସୃଷ୍ଥି କରିପାରେ । କେବଳ ନିଜର 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଉଚ୍ଚାରଣର ତାରତମ୍ୟ, କଣଟସ୍ବରର ସ୍ପଷ୍ଟତା ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନେତା ସହଜ ଭାବରେ 
ଲୋକଚିଲଲରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରେ ! ଏହି ସାମର୍ଥ୍ୟ ସେ ନିଜର ପରଂପରା ସହିତ 
ସଂପର୍କରୁ ପାଇଥାଏ ଓ ନିଜର ଆ୍ତରିକତାରେ ତାହା ପରିପୁଷ୍ଟ କରାଇଥାଏ | ବାରତ୍ମାର ଗୋଟିଏ ଭୁମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରିବା ମଧ୍ୟରେ ତାହାର କେତେକ କୁଦ ତୁଟି ମଧ୍ୟ ମାଜିତ ହୋଇଯାଏ । 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା : 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମର ଗୁରୁନୁ ବୃଵି ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଅଗଣିତ ମଠ 
ମହିରରେ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ଦୁାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଜୟଦେବ ବିରଚିତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟ ପରଂପରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛି । କିଛ ପରବ କାଳରେ ଭକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ 
( ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ) କାଳରେ ଲୀଳା ନାଟକମାନଙ୍କର ଗୁରୁତୃ ବୃଦି ପାଇଛି । ଭାଗବତର ଦଶମ ସ୍ଚନ୍ଦର 
ରାସଲୀଳା ପରବଞଜୀକାଳର ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଲୀଳାନାଟକମାନ ଲେଖ୍ବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥବା 
ସମ୍ଭବ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରମୁଖ ଲୋକ୍ନାଟକମାନ ହେଉଛି ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଦଞ, ଛଉ, ଦେଶୀୟା, ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ ଓ ଯାତ ପୁଭୁତି, ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଘୋଡ଼ାନାଟ, କରମା, ଘୁତୁକି ନାଟ, 
କଣ୍ଢେର ନାଟ, ଦଞ୍ଡ ନାଟ, ପାଟୁଆ ନାଟ, ପ୍ରଭୁତି ଗୌଣ ଲୋକନାଟକ ଭାବରେ ପରିଚିତ 


ଲୀଳା : 


to 


ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାର ବିକଶିତ ରୂପ ଭାବରେ ବିଶ୍ପନାଥ ଖୁଷ୍ଠିଆଙ୍କ 'ବିଚିତ 
ରାମାୟଣ ବୋଲି ଗୁହଣ କରିଛନ୍ତି । ଭାଗବତର ରାସଲୀଳାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ମୁଖ୍ୟ । ଏହି 
ଲୀଳାକୁ ଗୋପଲୀଳା ଓ ଦଵାରକାଲୀଳା ଭେଦରେ ବିଭାଜନ କରାଯାଏ | ଗୋପଲୀଳାରେ କିଶୋର 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅଝଟପଣ ଓ ଦଵାରକାଲୀଳାରେ ଯୁବକ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ରାଜପଣ ହିଁ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । 'ଭାରତଲୀଳା'ର 
ମୁଷ୍ୟ ଚରିତୁ ହେଉଛନ୍ି ସୁଭଦ୍ରା ଓ ଅର୍ଜୁନ । ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଣୟ କାମନାଠାରୁ ପରିଣୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ 
ଭାରତଲୀଳାର କଥାବସ୍ତୁ । ମାନଭଞ୍ଜନ ଲୀଳା, କାଳୀୟଦଳନ ଲୀଳା, ଧନୁଯାତା ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ଭାଗବତର 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅଂଶମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟରୂପ ।! ଏପରିକି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲବଣୀ ଚୋରି, ଗୋବର୍ଦନ ଧାରଣ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବଉଁନ ୧୧ 


ବସ ହରଣ, ପୁତନାବଧ ଆଦି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟକାଳର ଅନେକ ଅଲୌକିକ ବିଭୁତିଳକୁ ଲୌକିକ ଜଙ୍ଗରେ 
ବର୍ଷନା କରାଯାଏ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି ! କୃଷ୍ଣ ଲୀଳାର କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ବେଣୁଧର ନରେନ୍ଦ୍ର, 
ପିଞ୍ଜିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ପ୍ରଭ୍ଧତି ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳାମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ 
ନାଟକ, ନରସିଂହ ସୈଣଙ୍କର ଗୋପକେଳି, ଦ଼ିଜ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସଙ୍କର 
ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣ ଲୀଳା ଓ କାଳୀୟ୍ଦଳନ ଲୀଳା, ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କର ବନମାଳୀ ରାହାସ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବୀରବର ଭୂଇ୍ଗବର ରାୟଙ୍କର ଦୁର୍ଜୟୁମାନ ଲୀଳା, ବିଶୃମ୍ଲର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଶରତ ରାସ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ବସନ୍ପ ରାସ, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂର ଦେଓ ଓ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ରାସମାନ ଏହି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ମିଳନ ବିରହ ଓ ପୁନବାର ମିଳନ ଆକାଡ୍‌୍କ୍ଷାର କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଥାଏ ! ମୋହନ ସୁନ୍ଦର 
ଦେବଗୋସ୍ବାମ୍ମୀ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ରୂପର ଗୁରୁତୃ ନେଇ ଲୀଳାମାନ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି। 


ea 


ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା ଚିକ୍ଦିଟିର ରାଜା ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦୁଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ ! ରାଧାବୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ମାନ ଓ ମାନଭଞ୍ଜନକୁ ନେଇ ଏହା ପରିକନିତ । ଏହି ଲୀଳାମାନଙ୍କରେ ଲୋକନାଟକର ସ୍ଵାଭାବିବତା 
ସହିତ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ମାଜିତ ରୁଚି ଓ ସାମାଜିକ ଦାସ୍ତିତସବୋଧ ଏକୀଭୂତ । ଯେଉଁଠି ପରଣୟ୍୍‌ର କଥା 
କୁହାଯାଏ ସେଠାରେ ସାଧାରଣତଃ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ଲୀଳାର ଉପଲକ୍ଷ ଦିଆଯାଏ | ନାଟକୀୟ୍ତାର 
ସୁରକ୍ଷା କରିବା ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବାଲ୍ୟ, କରୁଣ ତଥା ଶାନ୍ତରସର ପୁୟୋଗ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ (କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଜସ୍ତଯାତ୍ରା 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି। ନଟବର କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗାଥାର ବର୍ଭ୍ତନା ତଥା ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଉପସ୍ଥାପନା 
ଏହାର ବିଶେଷତୃ | ସଂଗୀତମୟ୍‌ ଏହି କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଭାଷା ଓ ଭାବ ଉଭସ୍ତ୍‌ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ଅଦଧିତୀୟ୍‌ | ଏହି କୁଷ୍ଣଲୀଳାର 
ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରର ଅଲୌଜକିକତା ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ ବାତାବରଣର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଏକୀଭୁତ 
ହୋଇଯାଏ। 


ରାମଲୀଳା : 


ବାଲ୍ପିକୀ ରାମାୟଣରୁ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ (ବଳରାମ ଦାସ) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାମ ଅବତାରର 
ଯେଉଁ କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରକାଗିତ ତାହା ରାମଲୀଳାର କଥାବସ୍ତୁ | ବିଶ୍ନନାଥ ଖୁଷ୍ିଆଙ୍କର 'ବିଶି ରାମଲୀଳା ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲ୍ମୀରେ ପରିଚିତ ବିଶିଷ୍ଟ ରାମଲୀଳା ! ଏହା ପୁଣି ରାମଜନ୍ତ ଲୀଳା, ରାମବିଭା ଲୀଳା, ବନବାସ 
ଲୀଳା, ଇନ୍ଦୁଜିତବଧ, ଲକ୍ଷଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, ରାବଣବଧ ପୁଭୁତି ଲୀଳା ଭାବରେ ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 


ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରାମନ୍ନୀଳା, ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବଙ୍କର ରାମଲୀଳା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଚିକିଟି 
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୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁା ନାଟକର ବିବଉଁନ 


ରାମଲୀଳା ! ପୀତାମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜାନକୀ ବିଳାପ କେଶବ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ରାମଲୀଳା ପ୍ରଭୁତି 
ରାମଲୀଳାର ଗଛ ଭାବରେ ପସି ରାମ ଉପାସନା ପରଂପରାରେ ରାମଲୀଳାର ଅଭିନୟ ଗୁରୁତୁପୂର୍ଷ । 
ସାବଲୀଳତା ସହିତ ନାଟକୀୟତାର ସମନୃୟ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହି ରାମଲୀଳାର ସଂଳାପ ସଙ୍ଗୀତମୟ୍‌ । 


ରାମନବମୀ ଅବସରରେ କେଉଁଠି ନଅ ଦିନ କେଉଁଠି ବାର ଦିନ ଧରି ଆଜି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲ୍ୀରେ ରାମଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ | ଆଧାମ୍ଭିକତା ଓ ସାଂଗିତିକତା ଏହାର ମୂଳକଥା | 
ଏହାର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ । ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧମରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିଞ୍ତିକ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ବଂଚିବାର ଅଭିପ୍ରାୟରୁ ଏହି ଲୀଳାମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି । ରାମ ଅବତାରର ଏକପଦ୍ବୀବ୍ରତ ସାଧନା, 
କାରୁଣ୍ୟ ଓ ତ୍ୟାଗପିଷ୍ତିତ ଜୀବନଚରିତ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ରଖ୍ଛି | ରାମଙ୍କ ସହିତ 
ହନୁମାନଙ୍କୁ ମଧ ଓଡ଼ିଶାରେ ଖୁବ୍‌ ଭକ୍ତି ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ପୂଜା କରାଯାଏ । ରାମଲୀଳାରେ ହନୁମାନ ଜଟାୟୁ 
ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ସମୟରେ ମୁଖା ଲଗାଇବା ଦେଖାଯାଏ | 


ସଂସ୍ୃତ ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଓ ଶେଷରେ ଭରତବାକ୍ୟ ଭଳି ରାମଲୀଳାରେ 
ଆଶୀର୍ବାଦାତ୍ମକ ଗ୍ଲୋକମାନ ମଧ୍ୟ ଗାନ କରାଯାଏ ! ରାମଲୀଳା ମଧ୍ୟରେ ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି ଦୃଶ୍ୟମାନ ଖୁବ୍‌ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ପୁରୀଜିଲ୍ାର ଦଶପଲ୍ଲାରେ ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହୁଏ ଓ ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତା ଭଳି 
ଦଶପଲ୍ଲା ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳ ରଙ୍ଗଭୁମିରେ ରୂପାଛ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ ! 


ସୁଥାଙ୍ଗ : 


ସୁଆଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ବିଗିଷ୍କ ଲୋକ୍ନାଟକ । ସୁଥଙ୍ଗରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଲୟ ଓ ସମ୍ଭାଦର 
ସ୍ଥାନ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ପ ଦୃଷ୍ଭିରୁ ସୁଆଙ୍ଗକୁ ଭାଣ ପ୍ରହସନ ବା ପ୍ରସ୍ଥାନକର ନିକଟତମ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ | ମୁଖ୍ୟତଃ ସୁଆଙ୍ଗର କଥାବସ୍ତୁ ଶୃଙ୍ଗାର ଭିତ୍ତିକ । ଏହାର ସଂଳାପ ସଂଗୀତମୟ୍‌ । ଆଲୋଚକ 
ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ ସୁଆଙ୍ଗକୁ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଶ୍ଣ ଅଭିନୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | ବୀର, କରୁଣ ଓ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ୟ 
ସୁଆଙ୍ଗରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । କୌଣସି ପୂର୍ଶ୍ଠାବୟବ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ତା 
ମଧ୍ଯରେ ହାଲୁକା ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ ଲଘୁ ଅଭିନୟ କରାଯାଏ ! ଯାହାକୁ ସୁଆଂଗ କୁହାଯାଏ । ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟ ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଦର୍ଗକକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବାରେ ଏହାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରହିଛି । ସୁଆଂଗର 
ଆଦିମ ରୂପଟି କ'ଣ ବା କେଉଁ ସମୟର ତାହା କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ କାରଣ ଦଞ୍ଡ ନାଟରେ କେଳା 
କେଲୁଣୀ, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼ୈୟାଣୀ ଭଳି ଏକାଧ୍କ ସୁଆଂଗର ମଞ୍ଚାଟନ କରାଯାଏ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର 
ଗେଷ ଭାଗରେ ଭିକାରୀ ନାମକ କବି ମହାଭାରତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନେଇ ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଲୀ ନାରାୟଣୀ ବଚନିକାକୁ ଆଦ୍ୟ ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି 
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ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ନାଟକର ବିବର୍ଉନ ୧୩ 


କହିଛି ଓ ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ବଳରାମ ଦାସ ବିରଚିତ 'ଲକ୍ଷପୁରାଣ ବୁ ମୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି କହିଛି 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିକ୍କର ଏକାଧ୍କ ସୁଆଙ୍ଗ ନାଟକ ରହିଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଗେଷ ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ ଅନେକ ସୁଆଂଗ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏପରିକି କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଠି କରିବା ସମୟରେ ସୁଆଂଗ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନି। ନିରୋଳା ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ୟରେ ସମାଜ ଜୀବନର 
ତୁଟି ବଚ୍ୟୁତି ପ୍ରତି ଅଂଗୁଳି ନିଶ କ୍ରରିବା ସୁଆଂଗର ପ୍ରାଣଧର୍ମ । ବଲତମାନ ସୁଆଂଗ, ଲୀଳା ଓ ଯାତ 
ସମାର୍ଥବୋଧକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ! କିନୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ' ସୁଆଙ୍ଗ ଶବଦ ହାସ୍ୟରସ ଅତି ନାଟଛୀୟ୍‌ 
ଅଭିନୟ ବା କିଞ୍ତ ଲପୁ କଥାର ଅଭିନୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଦୈନହିନ ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶହ ବ୍ୟଙ୍ଗା୍ମକ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 


ଛଉନୃତ୍ୟ : 


“ଛଉ” ଏକ ବୀରରସାଶୁୟୀ ନୃତ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସମର ପରଂପରାର ନିଦର୍ଶନ ଭାବରେ 
ଛଉ ନୃତ୍ୟ ପରିକଳ୍ପିତ | ଏହି ଶL୍ଦର ମୂଳଉତ୍ସ ଭାବରେ କେହି 'ଛାଉଣୀ' ବା କେହି 'ଗୌଭିକ' ଭଳି ଶଦକୁ 
ଗହଣ କରିଥାଆନି | ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ଛଉ ନୃତ୍ୟ ପୁସିଦଧ। ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ପୁରୁଲିଆ 
ଓ ବିହାରର ଷଢ଼େଇକଳା ଅଞ୍ଞଲଲରେ ଛଉନୃତ୍ୟର ପ୍ରସାର ରହିଛି । ଷଢ଼େଇକଳା ଓ ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ 
ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି ମାତର ମୟୂରଭଞ୍ଜର 'ଛଉ'ରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 'ଛଉ'ର 
ସଂଳାପବିହୀନ ମୂକ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ବୀରତୃୂର ଗାଥା ହିଁ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ସାଧାରଣତଃ ଏହି ବୀରତ୍ନ 
ପୌରାଣିକ । କେବେ ଏହା ଇତିହାସଭିରିକ ବା କାଳ୍ନିକ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ | 


ଚୈତ୍ରପର୍ବ ଆରମ୍ଭରେ କଳାକାରମାନେ ଭୈରବ ଓ ଅମ୍ଭିକାଙ୍କଠାରୁ ଆଶୀବାଦ କାମନା କରି | 
ଉପାସକମାନଙ୍କୁ 'ଭକ୍ତା' ବା 'ଭୋଗତା' କୁହାଯାଏ । ଦଶହରାଦିନଠାରୁ ଏହି ଭେଗତାମାନେ ବିଧ୍ବଦ 
ଭାବରେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟଗିକ୍ଷା କରଞ୍ି । ଚୈତ୍ରପବରେ ଏହି କଳାକାରମାନେ ନିଜ ନିଜର ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରୟ୍ଠୋଗ କରିବାର ଅବସର ପାଆଃି । ଏହି ଛଉରେ କୃଷି ଭିଲିକ ଓଡ଼ିଶାର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ ¦ ରଂଗବାଦ୍ୟ ବା ରଂଗବାଜାରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଏହାକୁ ଗୀସ୍ଥୀୟ୍ 
ନାଟକର ପୁର୍ବରଙ୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟ୍ବାଚୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ପାତୁମାନେ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ 
ଚାଲି ପର୍ଯ୍ୟାୟ କୁହାଯାଏ । ଚରିତୁମାନେ ଗୋଟିଏ ହାତରେ ଖଣ୍ଡା ଓ ଅନ୍ୟହାତରେ ଢାଲ ଧରିଥାଆନ୍ତି । 
ସେମାନେ ଯେଉଁଭଳି ଭଙ୍ଗୀରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସ୍ଚି ତାକୁ 'ଧରଣ' କୁହାଯାଏ | ଏହି 'ଧରଣ'ର ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପକୁ 
ଉଫିଲ କୁହାଯାଏ ! ଏଥ୍‌ରେ ରାମାୟଣ ବା ମହାଭାରତରୁ ସଂଗୃହୀତ କଥାବସୁ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଅରଣ୍ୟ, 
ପ୍ରକୃତି, ଜୀବଜନ୍ତୁ, ସାମରିକ ଅଭ୍ୟାସ ପ୍ରଭୃତିର ଆଧାରରେ ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । ହିନ୍ଦୁ 
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୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବତ୍ତନ 


ପୁରାଣ ଆଧାରରେ ଗରୁଡ଼ ବାହନ, କୈଳାସପତି, ସମୁଦ ମଛନ ଅହଲ୍ୟା ଉଦ୍ଧାର ଭଳି କଥାବସ୍ତୁ ଛଉ 
ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ବୀରନୁବ୍ୟଞ୍ଜକ ବାଦ୍ୟ ଯଥା ଧୂମୁସା, ନାଗରା, ଢୋଲ, ଯୋଡ଼ି 
ମନୁରୀ ଓ କାହାଳୀ ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ! 'ଛଉ'ରେ ସାଧାରଣତଃ ନାରୀମାନେ ଅଂଶଗୁହଣ 
କରଞ୍ଜି ନାହିଁ ମାତୃ ଏବେ ଛଉ ପାଠ୍ୟକ୍ରମର ଅଞ୍ଚର୍ଗତ ହେଲାଣି ଓ ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟର ଅଭିନୟରେ ନାରୀମାନେ 
ଅଂଶଗୁହଣ କଲେଣି । 


ଦେଗୀୟା ନାଟ 


ଏହା କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏହା ଯାତ ବା ଗୀତିନାଟକର 
ସମାନ୍ଚରାଳ ରୂପ ଭାବରେ ପରଂପରାର ଅନୁବଞଜୀ । କୋରାପୁଟ ଭାଷାରେ ଆଦିବାସୀ ପରଜାମାନଙ୍କୁ 
ଦେଶୀୟା ବୁହାଯାଏ ! ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି ଦେଶୀୟା ନାଟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପଶୁପକ୍ଷୀ ଦେବତା, 
ରାସ ସମସ୍ତେ ମୁଖାପିନି ମଞ୍ଚକୁ ଆସି । ମାତ୍ର ମନୁଷ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ମୁଖା ଦରକାର ହୁଏ ନାହିଁ । 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ଦେଶୀୟା ନାଟର କଥାବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥାଏ | ବୁମ୍ଭାସୁର ବଧ ଓ ସୁଭଦ଼ାହରଣ ନାମକ ଦୁଇଟି ବିଷୟ ଦେଶୀୟା ନାଟକରେ ଖୁବ୍‌ ପୁସିଦି 
ଲାଭ କରିଛି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗୀତ ପୁଧାନ ମାତୃ ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଏହାର 
ନୃତ୍ୟରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଓ ସଂଗୀତରେ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ୍ଞ୍‌ କଶ୍ତାଟକୀ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ସାମାଜିକ 
ଦୋଷତୁଟିର ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ଦୀପକ ଅବତାରଣା ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜର ତୁଟି ସଂଶୋଧନ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ସପର । 


ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ 


ଏହା ଗଞାମ ଜିଲ୍ଲାର ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ | ହିରଣ୍ୟକଗିପୁର ପୁତ ପ୍ରହ୍ନାଦଙ୍କର ହରିଭକ୍ତି ଓ 
ନୃସିଂହ ଅବତାର ଧାରଣ କରି ସ୍ବୟଂ ଭଗବାନ ବଳୀକୁ ପାତାଳପୁରକୁ ଚାପିବା ଘଟଣା ନୃସିଂହ ପୁରାଣ 
ଆଦିରେ ଉପଲବ୍ଧ ! ଜଳଞ୍ଚରରୁ ମିଳିଥ୍ବା ପୋଥ୍ରେ ପ୍ରହାଦ ନାଟକର ରଚସ୍ଚିତା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ 
ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଏହାର ଭାଷାରେ ଉଦ ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ସଂଳାପ ମିଶ୍ିତ ହୋଇଛି । ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଜୀବିତାବସ୍ତାରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରହ୍ନାଦନାଟକଟି ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ( ୧) 
ଜଳଞ୍ତରର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ସମୟ ହେଉଛି ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଗେଷପାଦ ¦ ଲୋକଶୈଳୀ 
ଓ ବିଦଗ୍ଧଗୈଳୀର ଏହା ସମନ଼ିତ ନାଟ୍ୟରୂପ ! ଏହା ସାଧାରଣତଃ ତିନିରାତିରୁ ସାତରାତି ପର୍ଯ୍ୟଃତ ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ । କେବେ ଏହା ୧୩ ଦିନ ବ୍ୟାପୀ ଅଭିନୀତ ହେବାର ଉଦାହରଣ ରହିଛି ! ବଞ୍ଜମମାନ ଏହାର ସମୟ 
୧. ଓଡ଼ିଶର ଲୋକନାଟ୍ୟ - ପୁକାଶନ - ବନଫୁଲ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ସୁନାବେଡ଼ା, ପୁବନ୍ଧ - ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶର ଲୋଜକପିୟ୍‌ 

ଲୋକନାଟ୍ୟ - ପୃଢୁାଦ ନାଟକ - ବିଜସ୍‌ କୁମାର ପଧାନ, ପୃ. ୧୫ 
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ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବର୍ତନ ୧୫ 


ଏକାଦିକ୍ରମେ ୧୪ ଘସ୍ତାରୁ ୨୧ ଘସ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ । ଏହା ଗଞ୍ଜାମରେ 'ରଜାନାଟକ' ଭାବରେ 
ପରିଚିତ । ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପ୍ରଧାନ ନଟ ଗୁରୁବନ୍ଦନା ପରେ ଶ୍ରୀଗଣେଶ ଓ ଶ୍ରୀ ଶାରଦାଙ୍କର ବନ୍ଦନା 
କରି | ଏହି ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପରେ ସୂତୁଧାର ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁର ପ୍ରାକ୍‌ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି | 
ପତି ଦୃଶ୍ୟ ଗେଷରେ ଜଣେ ଗାୟକ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ପରବଞ୍ତୀ ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଛୋଟରାୟ ନିଜର ପୂ୍ବସୂରୀ ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କ ଦୁରା ପୁଭାବିତ ହୋଇ ପୁହ୍ାଦ ନାଟକ ରଚନା କରିଥବା 
ଜଣାଯାଏ । ଯେଉଁ କେତେକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୀଳା ନାଟକ ବିଦଗ୍ଧ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ 
ପୁହ୍ନାଦ ନାଟକ ଅନ୍ୟତମ । ଏଥ୍‌ରେ ନଟ, ନଟ, ନାନ୍ଦୀ, ସୃତଧର ବିଦୂଷକ ପୁଭୁତି ଚରିତ ଅଛି | ତମ 
ଶବଦ ବହୁଳ ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ଲୋକମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନା, ରାଗ ତାଳ ସମନିତ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟର 
ପୃୟୋଗ, ଉତ୍ତମ ଭାବରେ ପୁତୁତ ସୁଦୃଶ୍ୟ ପୋଷାକ ଓ ମଞ୍ଚ ପ୍ରଭୁତିକୁ ବିଚାରକୁ ନେଲେ ପ୍ରହ୍ଧାଦ ନାଟକ 
ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ହୋଇପାରିବ । ରାଜପୃଷ୍ଣପୋଷକତା ଲାଉ କରୁଥ୍ବାଯାଏ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ 
ଶାସୀୟତା ଥ୍ଲା ମାତୃ ରାଜ ଅନୁଗ୍ରହ ହାସ ପାଇବା ପରେ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନୁସୃତ ହେଲା ଓ 
ଫଳରେ ଏହି ନାଟକରେ ଲୋକଧରମିତା ବୃଝି ପାଇଲା। ନାଟ୍ୟଦଳମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲେ ଓ ମଞ୍ଜର ସାଜସଜ୍ଜା ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ଭର ଉଣା ହୋଇଗଲା ! 
ଗୁରୁମାନେ ନାଟ୍ୟଦଳମାନ ଗଠନ କରି ଦେଶୀୟ୍ତା ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଲେ | ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ ଗଞ୍ଜାମର 
ତେଲଗୁ ଭାଷାଭାଷୀ ଗୁରୁମାନେ ପୁଥମେ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ସଂପୂର୍ଶ୍ ବୁଝି ଅଭିନୟରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । 


ନୃସିଂହ ଅବତାରର ବର୍ଣ୍ତନା ନେଇ ରଚିତ ବଞ୍ଜୁ କେଶରୀ ପୁରାଣର ସମୟ ହେଉଛି ୧୭ମ 
ଶତାହୀ | ବିଷୁପୁରାଣ ଭାଗବତ ଓ ନୂସିଂହ ପୁରାଣରେ ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ ବଧ ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମାତର | ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ 
ପଦୃପୁରାଣ, ଦେବୀଭାଗବତ ଓ ହରିବଂଶରେ ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ ବଧର ବିଷୟ୍ଚ ରହିଛି। ଲୋକନାଟକ ଭାବରେ 
ଏହାର ବିକାଶ ପାଇଁ ଏବେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ପ୍ରସ୍ତାସ କରାଯାଉଛି । ପଞ୍ଚଦେବତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗଣେଶ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ବିଷ୍ଣୁ ଗିବ ଓ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ଉପାସନାକୁ ନେଇ ପାଲା ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ! ' 'ଷ୍ରୀଶ୍ତିୟ 
୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଦେଶରେ ମୋଗଲ ଗୋଳ ଆରମ୍ଭ ହେବାରୁ ଏହି ପଞ୍ଚ ଦେବତା ଉପାସନା 
ମଧ୍ଯରେ ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରାଇ ସମାଜପତିମାନେ ପାଲାନାଟକୁ ଜନସମାଜରେ ସୁପରିଚିତ 
କରାଇଥ୍‌ଲେ !' ' ( ୧) ମୋଗଲକାଳୀନ ବେଶଭୁଷା ହୋଇ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ଅଳଂକାର ଲଗାଇ ଜଣେ 
ଗାୟକ ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କ ଡୁତିଗାନ କରନି ଓ ସତ୍ୟପରଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସହିତ ଜଣେ 
ବାଦକ ଓ ତିନି ବା ଚାରିଜଣ ସହ ଗାୟକ ଥାଆନି । ପୁଚୀନ କାବ୍ୟର ସୁନ୍ଦର ଆଖ୍ୟାତ୍ତିକାମାନ ଏହି ପାଲା 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ । 


୧. ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି - ଓଡ଼ିଶା କଲ୍ଚରାଲ୍‌ ଫୋରମ - ପୃ. ୧୧୯ 
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୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁ। ନାଟକର ବିବତ୍ତନ 


ଦାସକାଠିଆ ନାଟ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପୁସିବ ଲୋକନାଟକ । ରାମତାଳୀ ବଜାଇ ଗାୟକ ଏକ 
ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଗାନ କରନ୍ତି ଓ ଆଉ ଜଣେ ସହଗାୟ୍‌କ ତାଙ୍କ ସହିତ ପାଳି ଧରି ଅଭିନୟରେ 
ଅଂଶଗୁହଣ କରି | ଏହି ସହଗାୟକଙ୍କୁ ପାଳିଆ କୁହାଯାଏ | ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଶୀ, ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ଗାନ କରାଯାଏ । କୌଣସି ପୁସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା ସମୟରେ ଗାୟକ ଓ ବାୟକ ଉଭୟ ସେହି ଚରିତୁରେ 
ଅଭିନୟ କରିଥା୍ତି। 

ଘୋଡ଼ାନାଟ କୈବର ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଲୋକନାଟକ | ଚୈତୃମାସର ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷରେ 
କୈବଲଁମାନେ ଦେବୀ ବାସୁଳୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରି ନିର୍ବିଗୁରେ ନୌକା ବାହି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିବା ପାଇଁ 
ମନାସିଥାଆନି । ବାଉଁଶପାତିଆରେ ପୁସୁତ ଘୋଡ଼ାରେ ନାଲି ନେଳି କନା ଘୋଡ଼ାଇ ତାକୁ ବାସୁଳୀ ରୂପ 
ଦିଆଯାଏ । ତାର ମସ୍ତକଟିକୁ ଘୋଡ଼ା ମୁଣ୍ଡ ଭଳି ଦିଶିବା ପରି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ | ଏହି ଘୋଡ଼ା ନାଟବେଳେ 
କେଉଟ କେଉଟୁଣୀ ନୃତ୍ୟ କରି ପରଶ ଉତ୍ତର ମାଧ୍ୟମରେ ଅର୍ଥ ଅର୍ଥା୍ତରମୂଳବ ସଙ୍ଗୀତଗାନ କରିଥାଆନ୍ି। 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୌଣ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ୟରେ କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, ଘୁଡ଼ୁକୀ ନାଟ, ବଣ୍ଚିନାଟ, ଡାଲଖାଇ, 
ଢେମବା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକ ମନୋରଂଜନରେ ନିଜ ନିଜର ଦାୟ୍ଚିତ୍ସ ସଂପାଦନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି 
ଲୋକନାଟକମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନୀୟ ବାତାବରଣର ବୈଗଶିଷ୍ଠ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 


ଯାତ ଏବ ଲୋକନାଟକ ହେଲେ ହେଁ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଲୋକନାଟକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହାର 
ପ୍ରାଚୀନତା ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ। " ଧର୍ମୋତ୍ସବ ଅବସରରେ ଦେବବିଗ୍ରହଙ୍କ ଶୋଭାଯାତୁାରେ ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍ବା 
ଭକ୍ତବୃନ୍ଦ ଯେଉଁ ଅଭିନୟାତ୍ମକ ଆବୃଲି କରୁଥ୍ଲେ, ପରବ କାଳରେ ସେହିଥ୍‌ରୁ ହିଁ ଯାତାର ବିକାଶ 
ଘଟିଛି। ' ( ୧) ଯାତୁାର ପ୍ରଚଳନ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 'ଯାତୁର ନାମ କୌଣସି 
ରୂପକ ବା ଉପରୂପକରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ 


ଯାତୁ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ସବ୍ବାପେକ୍ଷା ମାର୍ଜିତ ଆଦୃତ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ବିଭାବ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏକାଧ୍କ ଲୋକନାଟକର ସମନୁୟାତ୍ମକ ଚିଛ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ ହେଉଛି ଯାତରା । ଯାତ୍ରାର ଆଭିଧାନିକ 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି 'ଗମନ' ବା 'ଯିବା' । କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଧର୍ମ ଅର୍ଜନ ପାଇଁ ତୀର୍ଥ ସ୍ଥାନକୁ ଯାତ୍ରା କରିବା 
ସମୟରେ ପଥଶ୍ନାନ୍ତି ଅପନୋଦନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲା ତାହାକୁ ' ଯାତରା! 
କୁହାଯାଉଥ୍ଲା । ତୀର୍ଥରୁ ଫେରିବା ସମୟରେ ତୀର୍ଥ ଦେବତାଙ୍କ ମହିମାଗାନ କରି ଅଭିନୟ ଛଳରେ 
ତାଙ୍କର ବୈଷିଷ୍ଠ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀମାନେ ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍ଲେ | ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ 
କୁହନି - “ଯାତର ବାସ୍ତବିକ ଉଦସ୍ତିକାଳ ବିଷୟରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କିଛି କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
୧. ଲୋବନାଟବ ˆ ତଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ - ପଟ ୧୧୦୦ 
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ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ନାଟକର ବିବରଁନ ୧୭ 


ଯାତୃ।ର ଉଦ୍ରି ଯେଉଁ କାରଣରୁ ଘଟିଥାଉ ନାଁ କାହିଁକି, ଉଳଳରେ ଯେଭଳି ଯାତାର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି ଏହା 
ଯେ ରାମଲୀଳା ମଜଲିସ୍‌ର ପରିଣତି ଏଥ୍‌ରେ ତିଳେମାତୃ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ତେବେ ଏ କଥା ସତ ଯେ 
ଧାର୍ମିକ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀରୁ ହିଁ ଯାତ୍ରାର ସୃଷ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମ ଉତ୍ସବକୁ ଯାତ୍ରା କୁହାଯିବା ବିଷ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ !” ` (୧) 

ଡଃ ସାଧନ କୁମାର ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତରେ ' ଯାତା ଲୋକଭାଷାରେ ରଚିତ ଦେବଦେବୀ 
ଲୀଳା ବିଷୟକ ଗୀତିମୟ୍‌ ନାଟ୍ୟ ରଚନା । ` ( ୨) ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ଯାତୁାର ପରମରା ଥ୍ବା ବିଷୟ୍‌ 
E.P. Harwitz ତାଙ୍କର ‘Indian Theatre’ ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ବୀକାର କରିଛ - Even the vedic 
age know Yatras a memorable heirloom of Aryan antiquity. The God of 
Rigveda were hymned in choral processions. Some of the Samaveda 
hymns reached the rude mirth of the primitive Yatra dances. (୩) 
ବୀରକିଶୋର ଦାସଙ୍କ ମତରେ ଯାତ୍ରାରେ ସଂଳାପ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ରସସୃଷ୍ଧିରେ ସମ୍ମାନ ଭାବରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆନି। ସଙ୍ଗତ ସେଥ୍‌ରେ ରସ ସଞ୍ଚାରର ମୁଖ୍ୟ ତଥା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରାର 
ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା ସ୍ଥାନ, 
କାଳ, ପାତୃର ଓଁଚିତ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ! ଏହାକୁ ରସ ସଂଚାରର ଉପାୟ ନ କଡି ରସସୃଷ୍ଷିର ଉପଯୁକ୍ତ 
ଉପାଦାନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ।” (୪) 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଯାତାଠାରେ ସର୍ବତୋଭାବେ ରଣୀ ମାତର ଯାତ୍ରା ଓ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ 
ପୁଭେଦ ରହିଛି । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ହେଉଛି ରସସୃଷ୍ଷି ମାତର ଯାତ୍ରାରେ ଏହାର ମାର୍ଗ ହେଉଛି ସଂପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ସଙ୍ଗୀତ ନିଜ୍ନ୍ତିତ। ଯାତ୍ରାରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ତଥା ସହଜ ଭାବରେ ସମ୍ଭାଜର ସକଳ ବୈଚିତ୍ୟୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଅନେକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଫର୍ମର ଏକୀଭୁତ ରୂପ ଏହି ଯାତାରେ ସୁଆଂଗ, ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଭଳି ଏକାଧ୍କ ଫର୍ମ ଏକାଠି ହୋଇଛି | ତେଣୁ ସମୟର ପ୍ରାଣସନ୍ଦନକୁ ଧରି ରଖ୍ବାରେ ଏହାର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଅଧ୍କ | ଏହାର ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ଉଭୟ୍ଚ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | 


ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ମତରେ ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦର ଗୋଟାଏ ମୂଳ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ‘ପର୍ବ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପର୍ବରେ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ବୋଲି ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ମନେ 
କରାଯାଉଛି । ଏହି ପର୍ବ ସଂକାଛୀୟ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଅଭିହିତ। ' (୫) 
୧. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ କଳା - ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ୍୍‌ - ପୃ. ୩୭ 
ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ର ମୀମ୍ମାଂସା - ସାଧନ ବୁମାର ଭଟାଚାର୍ଯ୍ୟ - ପୃ. ୪୫୦ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟବଳା ¬ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ୍‌ - ପୃ. ୨୭ 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟସାଝିତ୍ୟ - ବୀର କିଗୋର ଦାସ - ପୃ. ୧୨୪ 
ଝଙ୍କାର ସଂପାଦଵୀୟ - ମେ - ୧୯୭୩ 


ss 
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୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବ୍ଉଁନ 


ଡଃ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ନାଚ କୁହାଯାଉଥ୍ବା 
ନୃତ୍ୟ ଗୀତ, ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ଯାତରା ବୋଲି କଥ୍ତ । ପାଇକ ନାଟ ପାଟୁଆ ନାଟ, କେଳାକେଜୁଣୀ ନାଟ, 
ଦଞନାଟ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅ୍ଚର୍ଗତ।! ` ( ୧) 


ଅଧାପକ ସବେୈଶୁର ଦାସଙ୍କ ମତରେ ' 'ପୁଥମେ ଯାତ କହିଲେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଗୀତାଭିନୟାଦି ଯେବୌଣସି ଅଙ୍କ ଦୃଶ୍ୟାଦିବିହୀନ ଦୃଶ୍ୟପଙ୍ଗବଜିତ ମୁକ୍ତାଙ୍ଗନରେ ଚତୁର୍ମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ନାଟ୍ୟାଭିନୟକୁ ବୁଝାଉଥ୍ଲା ! କିଛୁ ପରେ ଏଥ୍‌ରୁ ଲୀଳା ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଲା ଏବଂ ସୁଆଙ୍ଗ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଗୀତାଭିନୟାଦି କେବଳ ଯାତ ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲା । ( ୨ 


ରାଇଚରଣ ଦାସ କୁହନି ଯେ ନୃତ୍ୟ-ଗୀତ-କାବ୍ୟ ହିଁ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ | ଏହାରି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଲୋକ ଭୋଗ୍ୟ, ଲୋକବୋଧ ଗଣ ହୃଦୟ ସଂବାଦୀ ଓ ସାର୍ବଭୌମିକ । ଲୋକଧମିତା 
ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ | ଆନନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଜନମାନସରେ ମୂଲ୍ୟବାନ ସାମାଜିକ ଆବେଗ ଓ 
ଏକହୁବୋଧ ସଂଚାରିତ କରେ | (୩) 


ଏହି ଯାତରା ଦୃଶ୍ୟପଙ୍ବୈହୀନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ତଥା ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଧର୍ମ ଉତ୍ସବ ସହିତ 
ସଂଶିଷ୍ଟ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁକାଳରୁ ଯାତ, ଯାତ ବା ଯାତରା ଶବ୍ଦ ପୁଚଳିତ । ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରବୀଣ 
ଆଲୋଚକ ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ ଯାତ ଶବ୍ଦ ଓ Theatre ଶବ୍ଦର ଉତ୍ସ ମୂଳ ଏକ ବୋଲି ନିଜର ' Yatra 
he theatre’ ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ! ଯାହା ଚତୃର, ଚଲ୍ତର ବା ଚଉତରା ଭଳି ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ 


ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଧୀରେନ୍‌ ଦାସଙ୍କ ମତରେ “Jatra relates to the place and sphere 
of theatrical performances. The theatrical groups in Orissa are always 
known to be the Jatra Dala or Jatra Mandali or the Jatrawalas. This 
Jatra Dala presents the Jatra or theatre. In absence of permanent 
pendals earmarked for regular theatrical presentations, the Jatra Dalas 
of today in Orissa have tumed peripatic. x x The Jatra groups individually 
specialise in their repertory according to their choice i.e. Leela, Suanga, 
Pala, Daskathia, Ghudukinata, Rasa, Prahallad Nataka, Desia Nata 
Sakhinata etc. (୪) 


୧. ମଞ୍ଚଧାରା - କାଳୀଚରଣ ପଟନାୟକ - ପୃ. ୩୪୫ 

୨. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ - ସବୈଶୁର ଦାସ - ପୃ. ୧୪ 
୩. ଓଡ଼ିଶାର ଯାତରା - ପୃଷ୍ଠଭୂମି - ପୃ. ୪ ୧ 
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ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ନାଟକର ବିବର୍ଉନ ୧୯ 


ଖାରବେଳଙ୍କ ଶିଳାଲେଖର 'ଚତ୍ତର” ଶରରୁ ଏହି 'ଯାତୁା' ଶବ୍ଦ ଉତ୍ଭି ବୋଲି ଧୀରେନ୍‌ 
ଦାଶ ମତ ଦିଅନ୍ତି । 'ପଟଳିକ ଚଞ୍ତର' ଅର୍ଥାତ୍‌ “Chautara with canopy” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚାନ୍ଦୁଆ ଥ୍ବା 
ଚଉତରା ଯେଉଁଠାରେ ନାଟକାଦି ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏହି ଚାନୁଆଯୁକ୍ତ ଚଉତରାରେ ଖାରବେଳ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ଉଦେଶ୍ୟରେ ନାଟକ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ବା ଶିଳାଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚଉତରାକୁ ବାଦ୍‌ 
ଦେଇ ଯାତୁ। ହେବା ସମ୍ଭବ ନ ଥ୍ଲା। ତେଣୁ ଏହି ଚଉତରାକୁ ଆମେ ମଞ୍ଚ (age) ବୋଲି କହିପାରିବା ! 


ଖଞ୍ଡଗିରି ଓ ଉଦ୍ପଗିରି ମଧ୍ୟବଞଖୀ ବିରାଟ ସ୍ଥାନରେ ଖାରବେଳ ଏହି 'ପଟଳିକ ଚଲ୍ତର' ନିର୍ମାଣ 
କରାଇଥ୍ଲେ। ଏହାର ଚାରିପଟେ ସ୍ତମ୍ଭ ଓ ଉପରେ ବିରାଟ ଛାତ ତିଆରି ହୋଇ ଏହାକୁ ଯାତରା ଅଭିନୟର 
ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କ୍ରରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଆନୁମାନିକ ଖ୍ରୀ୍ତିୟ୍‌ ୭ମ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି ଭବଭୁତିଙ୍କର 
ନାଟକ 'ଉଲ୍ତର ରାମଚରିତ"ରେ 'ଯାତୁୟା' ନବମ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ମୁରାରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନର୍ଘରାଘବ' 
ନାଟକରେ 'ପୁରୁଷୋଲ୍ତମ ଯାତାୟାଂ' ମହୋସବ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ । ୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଳଂକାରିକ 
ବିଶ୍ନନାଥ କବରାଜଙ୍କ 'ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ"ରେ ମଧ୍ୟ ଯାତରା ଶବ୍ଦ ମେଳା ମହୋତ୍ସବର ଅର୍ଥ ବହନ କରିଛି । 
୧୬ଶ ଶତାଦୀର କବି ଅବ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 'ବରଣ ଚରିତ ଗୀତା'ରେ ବାରମାର ' ଯାତ" ଶବ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥ୍ଲେ ହେଁ ତାହା ନାଟ୍ୟାଭିନୟ୍‌ର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି ରଘୁନାଥ 
ଦାସ ରାମଲୀଳା ଅଭିନୟରେ ଯେଉଁ 'ଯାତ଼ା' ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ତହିଁରୁ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ୍ବର ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ବଷ୍ଟ ହେଉନାହିଁ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 'ଉକ୍ଳଦୀପିକା' ଓ 'ସମ୍ଭାଦବାହିକା' ଭଳି ପତ୍ରିକାରେ 'ଯାତୁ!' 
ଶଦ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ୍‌ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି। ଓଡ଼ିଶା ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଯାତ୍ରା ବିଷଟୟ୍ଵକ୍ର ସତ୍ମାଦମାନ 
ବାରମ୍ମାର ଏହି ପତ଼ିକାଦୁୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାର ଜଣାଯାଏ । 'ଉଦ୍ତଳ ଦୀପିକା' ଅନୁସାରେ ' ବର୍ଜମାନ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହାକୁ 'ଯାତୁ ବୋଲାଯାଏ, ତାହା ରାମଲୀଳା ଓ 'ସୁଭଦାହରଣୀ' ଅଟର |” ' (୧) ଏହି 
ସମ୍ଭାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଯାତ୍ରାକୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ତଥା ଅସଂସ୍କୃତ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ଯାତ୍ରାର ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ନିଶ 
ଦିଆଯାଇଥୁ୍ଲା। 


ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରାରୁ ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଯାତ୍ରାର ରୂପଗତ ପରିବଞନ ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷପାଦରେ ହୋଇଥଲା । ଯାତୁର ଏହି ନବଜନ୍ୃ ପାଇଁ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ, ଧର୍ମୋସବ, ବାଦ୍ୟ, 
ଓଷାବ୍ରତ, ପୂଜାପାର୍ବଣ ପୁରାଣ ପରଂପରା, ଲୋକସଂସ୍ୃତି ତଥା କୃଷିଭିଲିକ ସମାଜଜୀବନ ହିଁ ସହାୟତା 
କରିଥ୍ଲା । ଆଧୁନିକ ଯାତୁର ଜନୃଜାତକ ପୁସୁତ କରିବା ପାଇଁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗହିଁ ଥଲା 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ସମୟ । କେବଳ ଯାତ୍ରାର ଯେ ପରିବଞଜନ ହୋଇଥଲା ତାହା ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନରେ ଏହି 
ସମୟରେ ସାମଗ୍ରିକ ପରିବଞନ ଆସିଥ୍ଲା | ତେଣୁ ଯାତୁର ସ୍ଥାଣୁତା ଅପସରି ଯାଇ, ଯୁଗରୁଚି ଅନୁସାରୀ 
ଯାତରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | 
୧. ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା - ୨୨/୧୧/୧୮୭୬ 
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୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ଝି. 


ଯାତୁ।ର ନବୀନ ରୂପ - ସମୟ ଓ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ : 


ପାରଂପରିକ ଯାତୁା ଅଗଶ୍ଳ ବୋଲି ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ବାରତ୍ମାର ସମାଲୋଚନା 
କରାଯାଉଥ୍ଲା। ଏହି ସମୟରେ କଲିକତା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ତଥା ସାମାଜିକ ସମର୍କ ରହିଥ୍ଲା 
ତେଣୁ ଅନେକ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ାନରେ କଲିକତାରୁ ଯାତୁାଦଳ ଆସି ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା ପରିବେଷଣ କରିଥଲେ । 
ତେଣୁ ସେହି ଧରଣର ଉସ୍ସାହପୁଦ ଓ ରୁଚି ଅନୁକୂଳ ଯାତ ଶିକ୍ଷା କରିବା ଉଚିତ ବୋଲି ସମ୍ଭାଦବାହିକାରେ 
ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ¦ ତେଣୁ ତତ୍କାଳୀନ ଶିକ୍ଷିତବର୍ଗ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ 
ଦେଉଥ୍ଲେ । ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ ଓ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ପ୍ରମୁଖ ଯାତ୍ରା ଅଭିନୟ ସଂପର୍ଦୀୟ 
ଆଲୋଚନାମାନ ପରକାଶ କରୁଥ୍ଲେ ! 'ଉଚ୍ଚଳଦୀପିକା'ରେ. ଉଚଚକୋଟୀର ଯାତରା ରଚନା ପାଇଁ 
ସଙ୍ଗୀତ୍ଞମାନଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ନେବାକୁ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା | 


ପ୍ରାଚୀନ ଯାତ୍ରାର ପାରଂପରିକ ରୂପରେ ନିମୁଲିଷ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା : 


୧. ଏଗୁଡ଼ିକ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଥୁଲା ତେଣୁ ସୃରଣଯୋଗ୍ୟ ହେଉଥଲା! 
୨. ଅଶାଳୀନ ନିମୁଧରଣର ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା | 

୩. ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ନଥ୍ଲା| 

୪. ଚମହ୍ନାରିତା ସୃଷ୍ତିରେ ଅକ୍ଷମ ଥ୍ଲା। 

୫. ଲିଖ୍ତ ରୂପ ନ ଥ୍ଲା।| 


ମାତ ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରାରେ ଅଭିନ୍ୁକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଗଲା | ବିଭିନ୍ନ ଝଲମଲ ପୋଷାକ ଖଣ୍ଡା ଇତ୍ୟାଦି 
ଆନୁସଙ୍ଗକ ଦୁବ୍ୟର ସହଯୋଗରେ ଯାତରା ଚମଳ୍Xାରିତା ସୃଷ୍ଟିରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଲା । ନିମ୍ପଧରଣର 
ଶସ୍ତା ହାସ୍ୟରସକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସେ ସ୍ଥାନରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ମାର୍ଜିତ ଓ ରୁଚିଶୀଳ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଷିର 
ପ୍ରୟାସ ହେଲା । ୧୯୧୩ରେ 'ମୁକୁର' ପତିକାରେ ପ୍ରକାଗିତ ହେଲା ଯେ “ଆଗେ ପଦ୍ୟ ଓ ପରେ 
ଗଦ୍ୟ । ଯାତୁାରେ ଏଇ ରୀତି ମଧ୍ୟ ଖଟେ । ଏ କାଳରେ ଏ ଦେଶରେ ସୁଦ୍ଧା, ଆଗେ ଯାତ୍ରାରେ କେବଳ 


~~ ~~ 


ଗୀତ ଚଳୁଥ୍ଲା ଏବଂ ନାଟକ ହେଲା ଦିନୁ ତିରିଗି ବର୍ଷ ହେବ କମେ କମେ କଥା ଚଳିଲା । (୧) 
ଯାତୁ। ସଂସ୍କାରରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଭୂମିକା : 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ସଂସ୍କାରରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଭୂମିକା ଯଥେଷ୍ଟ | ପାରଳାଖେମୁଞ୍ଚିର 
ପଞ୍ଚିତ ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କର ଗୋପୀନାଅବଲ୍ଲଭ ୧୮୬ ୮ରେ ପୁକାଗିତ ହୋଇଥଲା! ରଘୁନାଥ ପରିଛା 


୧. ମୁକୁର - ୧୮/୯/୧୯୧୩ 
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ଓଡ଼ିଆ ଯାତ଼ା ନାଟକର ବିବର୍ରଁନ ୨୨୧ 


ସଂଗୀତ ରାମଲୀଳା, ସଙ୍ଗୀତ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ସୁଦାମା ଭଳି ଲୀଳାମାନ ରଚନା କରିଥଲେ । ଏହି 
ଲୀଳାମାନ ପାରମରିକ ସଙ୍ଗୀତକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭରେ କ୍ଲିଷ୍ଟ ଗଦ୍ୟ 
ସଂଳାପ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଲୀଳାନୁସାରୀ ସଙ୍ଗୀତର 
ଆଧ୍କ୍ୟ, ହାସ୍ୟରସରେ ଅଶାଳୀନତା ପ୍ରଭୁତି ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ମଞ୍ଚ ସୃଷ୍ପି ଓ ଅଭିନୟ ସହିତ 
ବଲ୍େରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ପାର୍ସୀରିପନ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର ଦଳର ନାଟକ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୁଚି ପରିବ୍ଚନରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । ଏହି ସମୟରେ କଟକ, ବାଲେଶ୍ବର, ଯାଜପୁର ଭଳି ଅଞ୍ଚଳରେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ ବା 
ଅନୁଦିତ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ବଳବଲ୍ତର ଥଲା ମାତ୍ର ନୟାଗଡ଼, ଦଶପଲ୍ଲା, ରଣପୁର, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା, ଜଗତସିଂହପୁର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ରାମଲୀଳା ଓ କୃଷ୍ଣଲୀଳାମାନ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥଲା | ରାମଲୀଳାର ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି ବା କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ରାସକୁଞ୍ଜ ପ୍ରଭୁତି ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବରି ସାଧାରଣ 
ଜନତାକୁ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାର ଆଗ୍ରହ ବୃଦି ପାଉଥ୍‌ଲା । ବଙ୍ଗୀୟ ଯାତ୍ରାର ସାଜସ୍ଞା, ସଙ୍ଗୀତ, 
ବାଦ୍ୟ ଓ ପରିବେଷଣ ଗମୈଳୀକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଯାତୁାକାରମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ଫଳରେ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ମଞ୍ଚନାଟକ ବିକଶିତ ହେବା ସହିତ ପାରଂପରିକ ଯାତ଼ାର ନବୀନ ସଂସ୍କାର କାର୍ଯ୍ୟ ଏକ ସମୟରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଶାର ପାରଂପରିକ ଲୋବପରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରୀ ଏହି ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା ଦାରା କ୍ରମେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ, ଏକ ପରମରା ସଚେତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିରିକ ରୁଚିଶୀଳ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ସୃଷ୍ପି ପାଇଁ ପଥପରିଷ୍ଟାର 
ହେଉଥଲା କହିବା ଅପ୍ରାସଂଗିକ ନୁହେଁ । 


“'ଯାତାମାନଙ୍କରେ ନାଟକର ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟ ହେଲେ ହେଁ ତାହା ପୂର୍ଶାଙ୍ଗ ନାଟକ 
ରୂପରେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ ନାହିଁ ! ମାତୃ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯାତୁାଠାରେ ଅନେକାଂଶରେ ରଣୀ !"' (୧) 
ନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରାର ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ¦ ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ 
ସଂଯୋଜନା ସ୍ଥାନ କାଳ ପାତର ଓ ଞିଚିତ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଏହାକୁ ରସ ସଂଚାରର ଉପାୟ ନ କହି 


ରସ ସୃଷ୍କିର ଉପଯୁକ୍ତ ଉପାଦାନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ( ୨) ଓଡ଼ିଆ ଯାତାର ବିକାଶ ପଥରେ 
ଇସ୍‌ଲାମିକ ପ୍ରଭାବ ଥ୍ବା ଆଲୋଚକମାନେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । 


ଯାତୁ।ର ରଚନାଗୈଳୀ ଅଭିନେତା ଓ ମଞ୍ଚ : 


ଯାତାର ଅଭିନୟ ତଥା ରଚନାଗୈଳୀ ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ପରିବେଷଣ ଦାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଯାତ୍ରାର ପାତ୍ରମାନେ ଉଚ୍ଚସ୍ପରରେ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥାଆି । କାରଣ ଦୀର୍ଘ ତଥା କାବ୍ୟକ ସଂଳାପ 
୧. କଳା ବିକାଶ କେନ୍ଦୁ ନର୍୍ତାଲ - ପୃ. ୭୨ 
୨. ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ - ବୀର କିଶୋର ଦାସ - ପୃ. ୧୨୪: 
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୨୨ ଓଡ଼ିଆ ଯାତା ନାଟକର ବିବଉଁନ 


ଉଚ୍ଚାରଣରେ ବିରାଟ ଦର୍ଶକମଞ୍ଡଳୀଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଅଭିନେତାମାନେ ଯତ୍ପରୋନାଷି ପ୍ରୟାସ 
କରିଥାଆି । ସେମାନେ ଉଡ଼ୁଳ ରଙ୍ଗର ପୋଷାକ ପିଛ୍ଷି ଓ ମୁଖରେ ବିଭିନ୍ନ ପାରଂପରିକ ସାଜସଜ୍ଛା କରି 
ଦର୍ଶକବର୍ଗଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରନ୍ତି । ଏହାର ସଂଳାପ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ କୌଶଳ ମଧ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଯାତ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ଏହି ମଞ୍ଚ ସମୂର୍ଷ ମୁକ୍ତ । ଏଥ୍‌ରେ ଦୃଶ୍ୟପଟ ଆଦିର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏସବୁ ବିଷୟରେ ଯାତନାଟକ ରଚୟିତା ସତକ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ଚତୁଃପାର୍ମ୍ଧରେ ଦର୍ଶକ ପରିବେଶ୍ିତ ଦୃଶ୍ୟପଟବିହୀନ, ଶବଯନ୍ତ୍ର ବିହୀନ ତଥା ପର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଲୋକବିହୀନ 
ମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରି ରସ ସୃଷ୍ତି କରିବା ଦୁରୁହ ବ୍ୟାପାର ମାତର ସତର୍କ ନାଟ୍ୟକାର ତାଠାରୁ ସତ 
ନିଦୈଶକ ସହିତ ଏକାଠି ହୋଇ ଯାତ୍ରାକୁ ରସମୟ କରିବାରେ ନିଜର ଶ୍ରମବିନିଯୋଗ କରିଥାଆଃି । 
ଅଭିନେତାମାନେ କାୟା ସଂଯମ ରକ୍ଷା କରି ଇଶୁର ଆଶିତ ହୋଇ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନଭିତ୍ତିକ ଲୋକନାଟକ ଯଥା 
ଦଞ, ରାମଲୀଳା ପୁଢୃତିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ି ! 


ଯଦି ଯାତୁ କୌଣସି ପାରମରିକ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ତେବେ ଅଭିନେତା 
ବାୟ୍ମନ ସଂଯମ କରି ଦେବତାକଂ ନିକଟରେ ସଂପୂର୍ଷ ଅନୁଗତ ରହି ନିଜକୁ ନିଘିଷ୍କ ଭୂମିକା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରଞି। ସ୍ଥାନୀୟ ବାତାବରଣରେ ଏତାଦୃଶ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସସ୍ମାନ କରାଯାଏ ବହୁସ୍ଥାନରେ 
ମାନସିକ ରଖ୍‌ ଅଭିନେତାମାନେ ନିରିଷ୍ଟ ଚରିତୁରେ ଅଭିନୟ କରିଥାଆି | ଏହା ମୁଖତଃ ଏକ ବିନୋଦନ 
ଶିଳ | ଗିଳତର କୌଣସି ବିଭାଗ ଏକାକୀ ଯେଉଁ ଦାୟିତୃ ସଂପାଦନ କରିପାରେ ନାହିଁ, ଯାତ ତାହା କରିପାରେ | 
ଅଭିନେତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସସ୍ମୁଖରେ ଅଭିନୟ କରି ସେମାନଙ୍କ ମନୋରଂଜନ କରିବା ସହିତ ତାଙ୍କଠାରୁ 
ନିନ୍ଦା ବା ପ୍ରଶଂସା ପାଇଥାଆ୍ତି। ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ କିଛି ପାରିଶ୍ରମିକ ବା ପ୍ରଶଂସାସୂଚକ ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରାପ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ¦ ନାଟ୍ୟକାର ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତୁ କହି '' ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁରେ ଗଳ୍ପ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ଅଭିନୟ୍‌ ଏ ସମସ୍ତ କଳାର ସମାବେଶ ଥ୍ବା ଯୋଗୁ ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଜନସମୀଜରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ 
ପରିମାଣରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି ! (୧) 


ମଞ୍ଚାନରେ କୌଣସି ଆଡ଼ମ୍ମର ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନର କୌଶଳ ହେତୁ ଯାତ୍ରାରେ 
ଉତ୍ବଶ୍ଣା ଗେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ ରହେ | କରୁଣ ଦୃଶ୍ୟ ପାଖକୁ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟ ବା ଶାନ୍ପରସର 
ଉପଦେଶ ଅଥବା ସମ୍ଭାଦାତ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଥୁବା ଏକମାତୁ ବାଷ୍ତ ଆସନ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ରୂପାଛରିତ ହୋଇଯାଏ | ଯେମିତି 'ରାମାୟଣ'ର ଅଭିନୟ ସମୟରେ 
କେବେ ତାହା ମାଲ୍ୟବନ୍ଚଗିରି, କେବେ ଅଶୋକବନ ବା କେବେ ରାବଣର ରାଜସଭାରେ ପରିବଞିତ 
୧. ନାଟ୍ୟ ବିଚିତ୍ରା - ୧୯୭୧, ମଇ ସଂଖ୍ୟା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ଼ା ନାଟକର ବିବର୍ଉନ ୨୩ 


ହୋଇଯାଏ । ଦର୍ଶକମାନେ ଏଭଳି ଅଭିନୟରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ନାହିଁ କାରଣ ଏହି 
ଯାତରା ପରଂପରାକ୍ୁମେ ଏଭଳି ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଆସିଛି ଯାହା ଦେଖ୍ବାରେ ସେମାନେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ। 


ଯାତାର ଅନ୍ୟ ପରିଭାଷା : 


ଓଡ଼ିଶାରେ ' ଯାତୁ' ଶର ପୁତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ସମାଜ, ନାଚ, ତାମସା, ସୁଆଙ୍ଗ, ନାଟ ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ଗୁହଣ କରାଯାଏ ! ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଅପେରା ଓ ଗଣନାଟ୍ୟକୁ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି ସଂସ୍କୃତ ‘ନାଟ୍ୟ ଶବ୍ଦରୁ “ନାଟ' ଶବ ସୃଷ୍ଥି। ଏହା ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ଅଭିନସ୍ତର ସମନ୍ବିତ ଅର୍ଥ 
ପୁକାଶକ ! ନୃ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ନୂତ୍ତ ଭାବାଷ୍ରିତ, ନୃତ୍ୟ ତାଳ, ଲୟାଶ୍ମିତ ଓ ନାଟ୍ୟକୁ 
ରସାଷରିତ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 


ଯାତାର ବିଷୟ ପୁକରଣକୁ 'ସମାଜ' କୁହାଯାଏ | ହୁଏତ ସମାଜର ବିଷୃସ୍ତ ପ୍ରତିଫଳନକୁ 'ସମାଜ' 
କୁହାଯାଉଥ୍ବା ସମ୍ଭବ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯାତୁାଦଳ ବା ସୁଆଙ୍ଗର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ 'ସମାଜ' ଶହ ପୁୟ୍ଲୋଗ 
କରାଯାଏ । ତେଣୁ ଏହି 'ସମାଜ' ମଧ୍ଯରେ ଯାତାର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦବତା ସ୍ବୀକୃତ ହୋଇଯାଏ । 


'ତାମସା' ଏକ କୌତୁକପୂର୍ଶ ଲୋକନାଟକ | ରଂଗରସ ରୂଢ଼ର୍କୌତୁକ, ପରିହାସ ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ତାମସା” ବୋଲି ଆମେ କହିଥାଉ । ଉଦକ ଅଞ୍ଚଳର ମୋଗଲ ତାମସା ଏକ ପୁସିବ ଲୋକନାଟକ ! 


“ସୁଆଙ୍ଗ  ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଷ ଅଭିନୟ ଯୁକ୍ତ ଲୋକନାଟକ ! ତରୁଣ ଶqବ୍ଦକୋଷରେ ସୁଆଙ୍ଗର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ନିମୁଧରଣର ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ । ବିଚିତୁ ବେଶଧାରୀ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ କର୍ଲଁକ ଅଭିନୀତ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଯାତ, ଆଡ଼ମ୍ଭର ମୂଳକ ଆରମ୍ଭ, ରଙ୍ଗ ରହସ୍ୟ । ( ୧) ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ଅତି ନାଟକୀୟତା ଅର୍ଥରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । 


ଅପେରା ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଶବ୍ଦ 
ଯାତୁପାଟି ବା ଯାତୁଦଳ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ାଦଳମାନେ ଅପେରା ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ! 


ଗଣନାଟ୍ୟ ଓ ଅପେରା ସମପର୍ଯ୍ୟାତୟ୍ତବାଚକ ଶଦ୍ଦ ଚଳିତ ଦଶକରେ ସେଥୁପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ 
ବୃଦିପାଇଛି । ଏହା ଗଣମନୋରଞ୍ନ ଧର୍ମୀ ନାଟକ ମାତୁ | 


ଯାତରା ନାଟକର ବିବର୍ନ ଧାରାରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଗିଳ୍ତରୀତି ଉତ୍ତୟ୍‌ରେ ପରିବଜନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ଯାତ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୀତମୟ ଥୁଲା ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ହିଁ ଥୁଲା ! ପରେ 


୧. ତରୁଣ ଶବକୋଷ - ପୃ. ୪୯୧ 
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୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ଏଥ୍‌ରେ ଏଁତିହାସିକ, ସାମାଜିକ, କାଳନିକ ଆଦି ବିଷୟ ଗୃହୀତ ହେଲା । ଗୀତିମୟ ସଂଳାପରୁ ଯାତୁରେ 
ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ଗୁରୁନୁ ବୁଝି ପାଇଲା ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌୍ବା 
ଯାତୁରେ ଗୀତର ସାନ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ ଥ୍ଲା । ବଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ କ୍ରମେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ଗୁରୁତୁ 
ବୃଦି ପାଇଲା ! ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ ଓ ଗୀତାଭିନୟ ସମପର୍ଯ୍ୟାତତବାଚୀ ! ଯାତ ମଞ୍ଚ ନିର ହୋଇ 
'ଅପେରା'ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ 'ଯାତୁ' ଓ 'ଅପେରା' ସମାନ ଅର୍ଥ ବହନ କରିଛି । 
ଯାତୁର ସଂଳାପରେ ଗଦ୍ୟ ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 


'ଯାତା' ଶବ୍ଦ କେବେ ନାଟକାଭିନୟ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପୁଚଳିତ ହେଲା ତାହା କହିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ। ଅତୀତରେ ହୁଏତ ଲୋକନାଟକ ଅଭିନୟକୁ ଯାତ କୁହାଯାଉଥ୍ବ ମାତୃ ତାର ପୁମାଣ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ବଙ୍ଗୀୟ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନାଟ୍ୟାଭିନ୍କୁ ଯାତ୍ରା କୁହାଗଲା । ଉତ୍ତର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ କଥାଟି ଯେପରି ପୁଚଳିତ, ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେପରି ପ୍ରଚଳିତ ନୁହେଁ।"' (୧) 


ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ 'ଲୀଳା' ବା 'ନାଟ' ଯାତୁ। ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଚଳିତ | ଛାନ୍ଦ ନାଟକ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଲୀଳା, ରାସ, ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମସା ଇତ୍ୟାଦି ଯାତ ରୁପେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥ୍‌ଲା। ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍ିକୋଣରୁ 
ବିଚାର କଲେ ଗୀତାଭିନସ୍ଟ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ରାସ, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମସା ଇତ୍ୟାଦି ଯାତୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏସବୁ ଯାତ ରୁପେ ସାଧାରଣ ଲୋକ ସମାଜରେ ପୁଚଳିତ ହୋଇ ଯେ ଆନହ ପୁଦାନ 
କରିଥଲା ଏଥ୍‌ରେ ସହେହ ନାହିଁ । ଅଧ୍କଛୁ ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସୁ ଆଧାରିତ ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଲୀଳା, ରାସ ଓ ଯାତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପୁରାଣ ବିଷୟରେ ପରିଚିତ କରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗୈ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ଆନନ୍ଦ, ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ ସଂପର୍କରେ ଯେ ଅବହିତ କରାଉଥ୍ଲା, ଏହା 
ସ୍ବୀକୃତ । ( ୨) ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଯାତ କନିଷ୍ଣ । ଏହା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଗୀତାଭିନୟ୍କୁ ନେଇ 
ପରିପୁଷ୍ପ । ଯାତରା ପାଇଁ 'ସମାଜ' ଓ 'ନାଟ' ଶବ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ! ପୁରାଣ, ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟ ପରଖରା ସମ୍ର୍କରେ ଜାଣିଥ୍ବା ମଣିଷମାନେ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ଅଭିନୟ 
କରଞଜି ତାହାକୁ ସାଧାରଣରେ ଯାତ୍ରା ଭାବରେ ନାମିତ କରାଯାଏ । ଲୋକଜୀବନ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସଞ୍ଚଙକରେ 
ବିଶେଷ ଧାରଣା ଥ୍ବା ଏହି ରସହ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ, ତଥାକଥ୍ତ ପାରାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାପ୍ରା୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପରିହାସକୁ 
ଗୁରୁତ ନ ଦେଇ ତାଙ୍କର ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଯାତ୍ରାର ଜୟଯାତ୍ରା ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍ଥ୍ଲେ ଓ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଧୀ 
ଭାବରେ ଯାତାକୁ ଯଥେଷ୍ଠ ଉନ୍ନତ କରାଇଥ୍‌ଲେ ! 


୧. ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ଓ ଲୋକନାଟକ ପରିକ୍ରମା - Ed. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ହୃଷିକେଶ ମନ୍ଲିକ, ପ୍ରବନ୍ଧ - ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତୃାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ - ତଃ ବୃଷ୍ଠ ଚରଣ ବେହେରା 
୨. ଗଣକବି ଗୋପାଳ ଦାସ ଗ୍ରଛାବଳୀ - ପଦେ ଅଧେ 1 ତଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ - ପୃ. ୫ 
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ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ନାଟକର ବିବର୍ଉନ ୨୫ 


ଲୋକନାଟକର ଆବେଦନ ନିତ୍ୟ ନୂତନ ।” ' ଆମ ପୁରାଣ ଗୁଡ଼ିକ ଉଣା ଅଧ୍କେ ମହାକାବ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଦେବତା ଚରିତୁ ସମମଳିତ କାହାଣୀ ଉପଜୀବ୍ୟଭାବେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ବିରାଟ ଜାତିର ସମାଜ ଧର୍ମ, ଆଚାର ବିଚାର, ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି ଏବଂ ନିଃସର୍ଗ ପୁକୃତିର ଚିତ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଚିତ୍ରର ଆବେଦନ ବିଶେଷ ହୃଦୟ୍ମଗ୍ରାହୀ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଲୋକାୟତ ସ୍ତରରେ ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ ପ୍ରୟ୍ାସରୁ ଘଟିଅଛି । ` ( ୧) 


ଯାତ ନାଟକ ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକତାରୁ ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ସମାଜର ପରିଛନ୍ତି 
ଦର୍ପଣ ସଦୃଶ ଯାତରା ନିଦଦଷ୍ଟ ଜନସମାଜର ଜୀବନଧାରାର ପ୍ରତିଭୁ ପାଲଟିଯାଇଛି। ବ୍ୟକ୍ତିର ହାସ୍ୟ, ଅଷୁ, 
କ୍ରୋଧ, ଉତ୍ସାହ, ଘୃଣା, ବୀରତୁ ତଥା ସହଯୋଗୀ ମନୋଭାବର କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଯାତରାରୁ ମିଳିଥାଏ ! 
ଏଥ୍‌ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜର ସଂପର୍କ, ସଂଘର୍ଷ ଓ ସମନୁୟର ବ୍ୟାପକ ଚିତ୍ର ଯାତ୍ରାରେ ରୂପ ପାଇଥାଏ। 


ଯାତୁ। ସଂପର୍ବୀୟ ବିଚାର ଆଲୋଚନା : 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ ଯାତ ସଂପର୍ବୀୟ ବିଚାର ଆଲୋଚନା ସଚେତନ ତଥା 
ସତର୍କ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ¦ ଉଜଳଦୀପିକା' ଯାତ ସଂପକରେ ଅନୁଦାର ମଞ୍ଚବ୍ୟମାନ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲେ | ଯାତୁର ଅଶ୍ୀଳତା ନେଇ ବହୁ ବାଦବିବାଦ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରସ୍ୋଗରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା 
ନ ଥ୍ବା ଯୋଗୁ ଯାତୁବାଲାଙ୍କୁ ନିନ୍ଦା କରାଯାଇଥ୍ଲା। ତେଣୁ ଉଜଳଦୀପିକା ମତରେ × × ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
କୌଣସି ଯାତା ରଚନା କରିବା ଭଳି ବିଦ୍ୟା ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କାହାରି ଅଛି କି ନାହିଁ ତାହା ଆମ୍ଭେମାନେ 
କହିନ ପାରୁ | ଯେବେ ଥାଏ ତେବେ ସଙ୍ଗୀତପରିୟ ବିଦ଼ାନ ଲୋକଙ୍କ ସାହଯ୍ୟ ବିନା କାହୁଁ ଏମାନେ ଓଡ଼ିୟା 
ଯାତ କରିପାରିବେ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଆମ୍ଭେମାନେ କହୁଅଛୁ ଯେ ଶିଷିତ ଲୋକଙ୍କ ଶ୍ରମ ଓ ଯନ୍‌ ଉପରେ 
ଏକଥା ନିତାଛ ନିର ରଖ୍‌ ଓ ଯେ କେହି ଓଡ଼ିୟା ଯାତ ଏଠାରେ ଆରମ୍ଭ କରିଦେବ ସେ ବ୍ୟକ୍ତି ଧନ୍ୟବାଦର 
ପାତୁ ହେବ, ସହେହ ନାହିଁ । ( ୨ 


ଯାତାର ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଦୀପିକା ଓ ବାହିକା ମଞ୍ତବ୍ୟମାନ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ! ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ‘ଯାତ ଓ ସଂସ୍କାର , କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ‘ଓଡ଼ିଆ ଯାତା' , ଓଡ଼ିଆ ଯାତାଲୀଳା 
ଓ ପ୍ରହସନ", ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ସଂସ୍କାର' ଆଦି ପୁବନ୍ଧ ପରକାଶ ପାଇ ଆଲୋଚିତ ଢେଲା, ମାତୁ ଲୋକମାନେ 
ଯାତରା ପତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ ନାହିଁ। ସେମାନେ ଜଗନ୍ନୋହନ,କାମପାଳ, ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
୧. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ - ଡଃ ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ମହାପାତୁ, ପ୍ରବନ୍ଧ - ଲୋକନାଟ୍ୟର ସୃଦ୍ଥି ପ୍ରେରଣା : ଏକ ନନ୍ଦନତାନ୍ଵିକ 
ବିଚାର - ଡଃ ନୀଳାଦି ଭୁଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ - ପୃ. ୯୯ 
୨. ଉଚକ୍ଳ ଦୀପିକା - ତା ୨୯/୫/୧୮୭୫ 
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୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ଼ା ନାଟକର ବିବର୍ଉଁନ 


ମଞ୍ଚନାଟକ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ହେଲେ । କାରଣ ଯାତରା ନିମ୍ପବର୍ଗର ମନୋରଞ୍ଜନ ସାମଗ୍ରୀ ଭାବରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଯାତୁାକାର ବା ଯାତୁାବାଲା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାତ଼ାର ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ସମାଜରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସସ୍ଥାନ ନଥ୍ଲା ବରଂ ସେମାନେ ପରିହାସର ପାତର ଥୁଲେ ! ତେଣୁ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଯାତ୍ରା ଏତେ 
ବିସ୍ତୃତ ହୋଇପାରି ନଥୂଲା। 


ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆଭିନୀତ ଯାତାର ସବପ୍ରଥମ ସର ଆମେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଉ ବାଲେଶୁରରୁ 
୧୮୭୫ ମସିହାରେ । ସମ୍ଭାଦବାହିକାର ବିବରଣୀ ଅନୁସାରେ × × ବାଲେଶୁରୀ ଓଡ଼ିଆମାନେ ନୂଆ ଶିଖ୍‌ 
ଯେଉଁ ବଙ୍ଗଳା ଯାତରା କରିଥଲେ, ତାହା ସବୌକୁଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ସଖ୍ପକରେ 
ସମାଦବାହିକାରେ ବାହାରିଥ୍ଲା ଯେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତୁକୁ ନମୁନା ସୃରୂପ ନେଇ ବାଲେଶ୍ବରରେ ଯାତରା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥୁ୍‌ଲା। (୧) 


କିଛୁ ପାରଖରିକ ଯାତୁାର ଆରମ୍ଭ ସମ୍ପର୍କରେ ବାହିକା ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି | ଯାତ୍ରାର 
ବୃହଞ୍ତର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରି ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ କୁହନି - ' ମୁଖ୍ୟତଃ ପୁଷପଥ ସଂଲଗୁ ମୁକ୍ତ ଚତୁର୍ମୁଖୀ 
ରଙ୍ଗସ୍ତଳୀରେ ଅଭିନୀତ କରାଯାଉଥ୍ବା ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାରର ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ ହେଉଛି 
ଯାତ । (୨) 


ଏହି ଯାତ ଦଳ, ଅପେରା ଦଳ ବା ଯାତୁପାର୍ଟିମାନ ଓଡ଼ିଶାର ବରିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭୁମଣ କରି 
ଯାତରା ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲେ | ବହୁ ଯାତୁକାର ନିଜର ନାମକୁ ପରତିଷ୍ଠାଠାରୁ ଦୂରରେ ରଖ୍‌ ଏତି କଳାକର୍ମକୁ 
ଏକକ ଉଦ୍ୟମରେ ଚଳାଇ ଆସିଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ତାଲିକା କରାଯାଇପାରିନାହିଁ । କୃମେ ସେମାନେ 
ଲୋକମାନସରୁ ଅପସରି ଯାଉଛି । ଆଜିର ଯାତ ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ନୃତ୍ୟନାଟିକା 
ଇତ୍ୟାଦି ଏକାଧ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ୟମର ସସ୍ମିଳିତ ଭବ୍ୟ ରୂପ କେଉଁ ପରିବେଶ ନେଇ ଏହି ଯାତ୍ରା 
ଅଗ୍ରଗତି କରିଛି ଓ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ କ'ଣ ତାହା ଆଲୋଚନା କରିବା ଏ ନିବନ୍ଧର 
ଉଦେଶ୍ୟ | ତେବେ ସମୟ ଅନୁସାରେ ପରିବରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମ ସତିତ ସମାଜତା୍ତିକ 
ଦୃଶ୍ପିକୋଣ ଏଥ୍‌ରେ ଅବ୍ୟାହତ ରହିପାରିଛି । 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ `ଯାତୁାଗାନ' ଯାତାପାଲା ପ୍ରଭୁତି ପୁଚଳିତ ଅ୍ବା 
ଜଣାଯାଏ । ସେ ସମୟରେ ପରକାଗିତ ବିଭିନ୍ନ ପତୃପତିକାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଥ୍‌ଏଟରକୁ ‘ବିଲାତି ଯାତା' ବୋଲି 


୧. ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁ ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା - Ed. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ୍ଲ ଓ ହୃଷିକେଶ ମଲିକ, ପ୍ରବନ୍ଧ - ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ ଓ ଲୋକନାଟବ - ଡଃ ପୁହୁାଦ ଚରଣ ମହାଛି - ପୃ. ୧୦୦ 

୨. ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁ। ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା - Ed. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ହୃଷିକେଶ ମନ୍ଷିକ, ପ୍ରବନ୍ଧ - ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ ଓ ଲୋକନାଟବ - ଡଃ ପୁହାଦ ଚରଣ ମହାନି - ପୃ. ୧୦୧ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ନାଟକର ବିବର୍ଉଁନ ୨୭ 


କୁହାଯାଉଥ୍ଲା। ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାର ନାଟ୍ୟାଭିନୟକୁ ' ଯାତା' ଭାବରେ ଗହଣ କରାଯାଉଥ୍ଲା। 
କଲିକତା ପରିମବଙ୍ଗର ରାଜଧାନୀ ଓ ଓଡ଼ିଶାକୁ ସମସ୍ତ ଆଧୁନିକ ଜୀବନଧାରା କଲିକତା ବାଟ ଦେଇ 
ଆସିଛି । ତେଣୁ ଯାତ କଥାଟି ମଧ୍ୟ ନାଟକ ଅଭିନୟର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବେ ସହଜରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବା 
ସମ୍ଭବ। ସବୁ ପୁକାର ପାରଂପରିକ ନାଟକମାନଙ୍କୁ ଯାତୁ!' କୁହାଯାଉଥ୍ଲା ବୋଲି ମନେକରିବା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ! 
ଯାତ ଓ ଥ୍ଏଟର ଯେଉଁଭଳି ପରସ୍ତରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛଞ୍ି ସେହିପରି ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକର୍ମ 
ମଧ୍ଯରେ ପରସ୍ପରର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଲାଗିରହିଛି । ତେଣୁ ଯାତାର ରୂପ ପ୍ରତ୍ୟହ ବଦଳି ଚାଲିଛି । 


ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ବିରୁ ଆମେ ଯାତ୍ରାର ବିବଞ୍ଜନ କାଳକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିବା । 
ପୁଥମ ଅଧ୍ୟାୟଟି ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀର ଶେଷାର୍ଵ, ଦିତୀୟଟି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପୁଅମ ଟାଳିଶି ବର୍ଷ ଓ ତୃତୀୟ 
ଅଧ୍ୟାୟଟ ପରବ ସମୟ ସୀମା ଭିତରେ ଆକଳନ କରିବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ମନେହୁଏ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ ଓ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ରାମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, 
ଭାରତଲୀଳା, ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଯାତାଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଗଲା ! ଏଥ୍ପାଇଁ ଲିଖ୍ତ 
କାହାଣୀମାନ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲା । ଧର୍ମଉତ୍ସବ, ଲୋକଗିକ୍ଷା ଓ ପଲ୍ମୀଜନତାର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଯାତ୍ରାଵାରମାନେ ଯାତ୍ରା ରଚନା କଲେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଥ୍ଲା ରୀତିକାବ୍ୟ ଅନୁସାର 
ବର୍ଶ୍ତନାଧର୍ମୀ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଛାନ୍ଦ ନାଟକ ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା। ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆମେ 
କେତେକ ଯାତୁାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ଆଲୋଚନା କରିବା | 


ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାତ୍ତର ବିଶିଷ୍ଣ ଯାତ୍ରାକ୍ାରଗଣ : 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଦୁଇ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ନବଜାଗରଣର ଧାରା ପୁବାହିତ 
ହୋଇଥଲା ତାହା ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନକୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ¦ ଏହି ସମୟରେ ପାରଂପରିକ 
ଯାତାମଞ୍ଚରେ ପରିବଞଜନ ଆସିଛି | କାରଣ ନୂତନ ଭାବରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକମାନ ରଚିତ ହୋଇଛି ଓ ଆବଦ୍ଧ 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରିଛି । ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଫର୍ମକୁ ମଧ୍ୟ ଲୋକମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ଚି । ପୁରାଣଭିଲ୍ତିକ ଗୀତିମୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବଂଗୀୟ ଯାତ୍ରା ରୀତିଦ୍ରାରା ପ୍ରଭାବିତ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଛି । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷପାଦରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳମ୍ଭାନଙ୍କରେ ଦାସୟ୍ଚିକାମାନ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା! ଏଗୁଡ଼ିକ ଥ୍ଲା ସଂବାଦାମ୍ମକ | ସଂଳାପ ବିନିମୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏହି ଦାୟିକାଗୁଡ଼ିକର 
ସ୍ବର ଥ୍ଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ା । ବାସୁ ବେହେରାଙ୍କର ଭୀମ ଦୁଃଶାସନ ଦା୍ିକା 


୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନୀଟକର ବିବଉଉଁନ 


( ୧୮୯୦) । ଲକ୍ଷ୍ଧର ଦାସଙ୍କର ଅଂଗଦ ରାବଣ ଦାୟିକା ( ୧୮୯୮) ଓ ତିଲୋଚନ ରାଜଗୁରୁଙ୍କର 
ଲାଖବିନ୍ଧା ଦାୟିକା ( ୧ ୮୯୯) ପୁଢୁତି ପାରଂପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାକୁ ନବ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲା। 
ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶୃନାଥ ଖୁଝିଆଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ, ପୀତାମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ରାମଲୀଳା, 
ରଘୁନାଥ ଦାସ, କଳତରୁ ଦାସ ଓ ବୈଶ୍ୟ ସଦାଗିବ ପ୍ରଭ୍ଧତିଙ୍କର ରାମଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ 
ହେଉଥଲା ¦ ରାମଲୀଳା ଓ ବୃଷ୍ଣଲୀଳାର ମଞ୍ଚଶୈଳୀ ଥୁଲା ଚମଳ୍ାର । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଵାରିକାଲୀଳା 
ଓ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ ତାମସା ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଆକର୍ଷଣ ବଢୁଥ୍ଲା । ଏସବୁ ପାରଂପରିକ ଲୋକନାଟକର 
ଶୈଳୀରେ ମଧ ପରିବର୍ନ ଆସୁଥ୍ଲା ! ଏସବୁ ସକ୍ତେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯାତରା ସଂଗଠନମାନ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଜର ସାଜସଜ୍ଜା ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ଆଗ୍ରହୀ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରୁଥ୍ଲା। ସାମ, ଜମିଦାର ଓ ମଠାଧୀଶଗଣ ଯାତରା ସଙ୍ଗଠନକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରୁଥୁଲେ ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ପୁଦାନ କରୁଥ୍ଲେ | 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରାଚୀନତା : 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ ଗୌରୀହରଣ ବା ଜଳନ୍ଧର ଉପାଖ୍ୟାନ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ପୁଥମ ପ୍ରାମାଣିକ ଯାତ । ଏହା ରାଜା ବୀରବିଶୋର ଦେବଙ୍କ ରାଜତୃ ( ୧୭୩୬-୧୭୯୩) କାଳରେ 
ପୁରୀରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। ଏହି ସମୟରେ ଭଦୁଖର ନଳାଙ୍ଗନିବାସୀ ଜଗନ୍ନୀଥ ପାଣି ( ୧୮୩୨- 
୧୮୯୭) ଯାତାଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଣା କରି ଅନେକ ନାଟକ ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍ଲେ | ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଗୀତିମୟ; ତେଣୁ ଏହି ଗୁଡ଼ିକ ଛାନ୍ଦ ନାଟବ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ | ସେ ଅନେକ ଫାର୍ସ ବା ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯ ରଚନା 
କରିଥ୍ଲେ | ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ ନାମକ ବ୍ୟକ୍ତି ରାମାୟଣର କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ସୀତଖଞ୍ ଲୀଳା ନାଟକ 
ରଚନା କରିଥଲେ । ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର, ମେଦିନୀପୁରର କୃପାସିନୁ ମିଶ୍ର ଉଦ୍ରଶର ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ 
ଗୋସ୍ବାମୀ, ହାଡ଼ିବଛୁ ଦାସ ଓ ସନାତନ ପାଳ ପୁଢୁତି ଯାତୁ ଓ ତାମସା ରଚନା କରି ଯାତାଦଳ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲେ। ବଂଶୀବଲୁଭ ଗୋସ୍ାମୀଙ୍କର ତାମସାଟୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥ୍ଲା। ବାଲେଶ୍ପରର 
ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଂଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଉଥ୍‌ଲା| 


ତେଣୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏକାଧ୍କ ଯାତୁାକାର ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ମନୋରଂଜନ 
ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଯାତ ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ଏହାଦୁାରା ସେମାନେ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଦର୍ଶବୀୟ ଆଗ୍ରହକୁ ଯଥୋଚିତ ସସ୍ଥାନ ଦେଉଥ୍‌ଲୋଏହି ଯାତ୍ଵାକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଭା 
ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ କ୍ଷୂର୍ଷ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ କେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ସେମାନେ ପୁରସ୍ଟୃତ ହେଉଥ୍‌ଲେ 


~~ 


ଓ ନିଜ ରାଜ୍ୟର ସସ୍ତାନ ରଖୁଥ୍‌ଲେ । ପୂର୍ଠାଙ୍ଗ ଯାତ୍ରା ନାଟବ ରଚିତ ହେବା ବେଳକୁ ଏହି ପରିଖ୍ଥିତିର 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତା ନାଟକର ବିବର୍ରଁନ ୨୯ 


ପରିବଞଁନ ଆସିଯାଇଥ୍‌୍ଲା । ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଯାତ୍ରାରେ ଗୀତ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଏହାକୁ 
ଗୀତାଭିନୟର ପର୍ଯ୍ୟା କୁହାଯାଇପାରେ ! ସାଧାରଣ ବେଶପୋଷାକରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଅଭିନେତାମାନେ 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ବା ହରିବଂଶ ପ୍ରଭୃତିର ଲୋବପ୍ରିୟ କାହାଣୀମାନ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲେ । ଆଖ୍ୟାନ 
ଉପାଖ୍ୟାନର ଏହି ଅଭିନୟ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୁରକ୍ଷା କରିବା ସହିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜ ଜୀବନକୁ 
ସହନୀୟ କରିପାରିଥ୍ଲା ! ଜଗନ୍ନାଥପାଣି, ଧୁବବାରିକ, ମାଗୁଣିଚରଣ ସାହୁ, ଭିକାରୀଚରଣ ନାୟକ, 
ବନ୍ଧୁନାୟକ, ଜଗବନୁ ସିଂହ, ଘନଶ୍ୟାମ ଦାସ ପ୍ରଭୁତି ପୌରାଣିକ ଗୀତିନାଟକମାନ ରଚନା କରୁଥ୍ଲେ ହେଁ 
ଦର୍ଶକମାନେ ସେହି ପାରଂପରିକତାରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଣ ରହିପାରି ନଥ୍‌ଲେ । କିଛି ସାଜସଜ୍ଞା ନାଟଜୀୟତା ତଥା 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଶ ପରିବେଷଣ ପୈଳୀର ଅଭାବ ଅନୁଭୁତ ହେଉଥଲା । ତେଣୁ ପରବ ପର୍ଯ୍ୟାତ୍ତରେ 
ବୈଷ୍ଣବପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହା, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସ୍ତୁ ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ, ମହେନ୍ଦ୍ର ସିଂହସାମନ୍ଚ 
ପ୍ରଭୃତି ଯାତ୍ରାଵାରମାନେ ଫାର୍ଶ, ସୁଆଙ୍ଗ ସହିତ ଯାତ ରଚନା ଓ ଅଭିନୟରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିଥ୍‌ଲେ । 
ତେଣୁ କ୍ରମେ ସଂଭରାଞ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଯାତ୍ରା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ ! ଯାତ୍ରାକାରମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ସସ୍ପାନ 
ମିଳିଲା | ଯାତୁରେ ସଂଗୀତ ସ୍ଥାନରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଲା । ଏହି ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ପୁଣି ତାଙ୍କର 
ଅମିତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ିରେ ସହାୟକ ହେଲା ତ କେବେ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ହୋଇ 
ପରିବେଶର ଦୋଷ ତଦୁବଳତା ପୁତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିରେଶ କଲା | ଏ ସମୟରେ ଥ୍ଏଟର ଓ ଯାତ ପରସ୍ର ଦାରା 
ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରିଛେ । ତେଣୁ ଆଲୋଚନା ସମମ୍ଭରେ 
ଆମକୁ ପ୍ରଥମେ ଯାତାର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ହେବ । 


ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଧାରାରେ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ତନ ଆସିଥ୍ଲା । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ଭାଗବତ 
ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ସହିତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଓଷାବ୍ରତର କାହାଣୀ ଓ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟର କାଳଚନିକ 
କାହାଣୀମାନ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଵାରରେ ପରିବେଷିତ ହେଲା । ସମାଜଜୀବନର କେତୋଟି ଆପାତ ମଧୁର 
ଘଟଣା ଫାର୍ସ ଆକାରରେ ପରିବେଶିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥଲା ! କିନୁ ଫାର୍ସ ପୂର୍ଷଠାଙ୍ଗ 
ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ¦! ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା ପରିହାସ ମାଧ୍ୟମ ସମାଜ 
ସଂସ୍କାର | 


ରଘୁନାଥ ପରିଛା : ୧୭୯୫-୧୮୭୨) 


ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କ ରଚିତ ଗୋପୀନାଥ ବଲୁ୍ଭ' ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଲୋକନାଟକ ବା ବିଦଗ୍ଧ 
ନାଟକ ଏଥ୍ନେଇ ଅନେକ ମତଭେଦ ଗୋପୀନାଥ ବଲୁଭ'କୁ କେହି ଆଲୋଚକ ନାଟକ ବୋଲି କହିବା 
ବେଳେ ଆଉ ଢିଏ ଏହାକୁ ଯାତରା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଉ୍ତଳ ଦୀପିକା ମତରେ ` ମାତୃ ଓଡ଼ିଆରେ ଭଲ ଯାତରା 


No ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବଉଁନ 


ନାହିଁ ବୋଲି କେହି କେହି ସଂଗୀତପ୍ରିୟ ଲୋକେ ସେଇ ଅଭାବ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ପିତ ଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ ! × × ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ ପୁସ୍ତକଟି ଦକ୍ଷିଣୀ ଯାତ୍ରା ଆଦର୍ଶରେ ହୋଇଅଛି ! ତହିଁରେ 
ଯେ ସମତ୍ତ ଗୀତ ସନ୍ମିବେଶିତ ହୋଇଅଛି, ସେସବୁ ଦକ୍ଷିଣୀ, ହିହୁସ୍ଥାନୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ରାଗରାଗିଣୀ ଓ 
ତାଳରେ ଗଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବଡ଼ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି !" ' (୧) 


ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ୟରୀତି ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ରୀତିକବିମାନଙ୍କର ଜନପ୍ରିୟ ସଙ୍ଗୀତମାନ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି | ଏହି ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ 
“ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଭ' ନାଟକରେ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଭକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | 


“ଏହା ପୁକୃତରେ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ! ଆଧୁନିକ ପରିଭାଷାରେ ଏହା ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ରୂପେ ଅଭିହିତ ହୋଇପାରେ, କାରଣ ଅଂକ ବିଭାଗ, ପଞଚସହି, ପଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥା ପଞ୍ଚ ଅର୍ଥ ପୁକୃତି ପୁଭୁତି 
ନାହିଁ । ନାଟକର ମୂଳରେ ନାନ୍ଦୀ, ସୃତୁଧାର ଥ୍ଲେ ହେଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶାସ୍ତଗତ ପାଞ୍ରିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ବୋଲି ମନେ ହେଉଛି । ` ( ୨) 


ଅଷ୍୍ରାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ଓ ଭରତଲୀଳା ପ୍ରଭ୍ଧତି ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା ! ଭାଷାର ଆଡ଼ମଭର ଓ ଛନ୍ଦର ନୂତନତା ମଧ୍ୟରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳାକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିବାରେ ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ୍‌ । ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କର 'ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଭ ଏ 
ଦେଶର ଭକ୍ତ ଓ ପଣ୍ଡିତ ମଣ୍ଡଳୀର ଏକ ପରମ ଆଦରଣୀୟ ଗୁଛ । ସୁତରାଂ ନାଟକଟିର ନାମକରଣରେ 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପରିଛାଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଆଇପାରେ | ଦୁିତୀୟରେ ପରିଛା ଥ୍ଲେ ଲିହୁରୀର ଗୋପୀନାଥ 
ମହିରର ପରିଚାଳକ | ସୁତରାଂ, କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବଦୁନାମ ମଧ୍ଯରୁ 'ଗୋପୀନାଥ' ନାମଟି ନିର୍ବାଚନ କରିବାରେ 
ତାଙ୍କ ତଦ୍ତାବଧାନରେ ଥ୍ବା ସେଇ ମହିରର ଦେବତାଙ୍କ ନାମ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ନାଟକଟିର ନାମକରଣରେ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥାଇପାରେ ।” (୩) ଏହି ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ ନିପୁଣ ପରିଛା ମହାଶୟ 
ସଂଗୀତ ରାମଲୀଳା, ସଂଗୀତ ବୃଷ୍ଟଲୀଳା, କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରମା ନାଟକ, ସଂଗୀତ ରନାକର, ରାଧାମାଧବ ବିଳାସ, 
ଲକ୍ଷଣ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ୍ଥ ଭଳି ସଂଗୀତମୟ କୃତି ରଚନାରେ ନିଜର ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ନାଟକର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସୃତୁଧାରଙ୍କର ପା୍ଚିତ୍ୟପୂର୍ଶ ବକ୍ତବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟର ପରିମାଣ ଅଛ୍ଚ ! 
ନାନା ରାଗ ଓ ତାଳ ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ସନ୍ମିବେଶିତ | 


୧. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ଡଃ ନଟବର ସାମଛ୍ଚରାୟ - ପୃ. ୪୧୪ 
୨. ଗୋପୀନାଥବନ୍ଧଭ ନାଟକ - ଭୁମିକା - ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ - ପୃ. ୧ 


° 


୩. ଗୋପୀୀନାଥବଲ୍ଲଭ ନାଟବ - ଭୁମିକା - ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ୍ଚ୍‌ - ପୃ. ୨ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁ। ନାଟକର ବିବର୍ଉନ ୩୧ 
ଜଗନ୍ନୀଥ ପାଣି : (୧୮୩୬-୧୮୯୮) 


ଭଦ୍ରକର ନନଳାଙ୍ଗନିବାସୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପାରଂପରିକ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତାଭିନୟ ଓ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତାଙ୍କୁ ନିଜର ଯାତ୍ରାଗୁରୁ ବୋଲି ସସ୍ମାନ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଦୀର୍ଘଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତ ପାଇଁ ସେ ଅଜ୍ଞାତ ଥଲେ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ଛାନ୍ଦ ନାଟକ କୁହାଯିବା ଅଧ୍କ ଯୁକିଯୁକ୍ତ। କାରଣ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଂକ ବା ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଭାଜିତ ନୁହେଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦୃଶ୍ୟକୁ ' ଛାନ୍ଦ ଶୀର୍ଷକରେ ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇଛି ¦ ଏସବୁ ନାଟକରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଦୃଝ୍ମିଗୋଚର 
ହୁଏ ନାହିଁ। ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାଦ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ । ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ (ମୀରାବାଇକୁ ବାଦଦେଲେ) 
ପୌରାଣିକ | ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ସୀତାବନବାସ, ଧୁବଚରିତ, ପାରିଜାତ ହରଣ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ଉଷାବତୀ ହରଣ, 
କପଟପାଶ, ମାନଭଂଜନ, ଭୁତକେଳି, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ ପୁଭୁତି ଅନେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ସେ ରଚନା କରିଥୂଲେ । 
କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ସମନ୍ଦିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର କାବି୍ୟକ ବର୍ଶ୍ତନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ବୀର, କରୁଣ, ହାସ୍ୟ ଓ ଶାକ୍ତ ରସକୁ ଆମେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖୁପାରିବା । ଗଦ୍ୟ 
ସଂଳାପ ନଥ୍ଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକୀୟତା ପୁଚୁର | ତତ୍କାଳୀନ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ସମାଜ ଜୀବନ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ 
ଜୀବନ୍ଧ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ¦ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ଜନ୍ଧ ନେଇଥ୍‌ୁବା ଏହି ସ୍ରଷ୍ଠା 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିରେ କିଞ୍ତ ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜତାନ୍ଵିକ ଯେଉଁ ଦୃଦ୍ଥିଭଙ୍ୀ 
ପାଣି ସାହିତ୍ୟରେ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି ତାହା ଯଥେଷ୍ଟ | ଉନବଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ପାଦଟି ଏ ଜାତି ପାଇଁ 
ଅନ୍ଧକାରର ଯୁଗ ଥଲା | ଏହି ସମୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଭଳି ବ୍ୟକ୍ତି ଏଠାରେ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋକ 
ଜଳାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧାରୀ ଶାସନ, ରାଜାଙ୍କର ଏକଛତୁବାଦ, ବାହୁଣମାନଙ୍କର ପୂଜା 
ଓ ହୋମାଦିର ଜଟିଳତା, ପୂଜକର ଲୋଭ, ସମାଜର ପୁତାରଣା, ବାହୁଣମାନଙ୍କର ପ୍ରବଞ୍ଚନାପୂର୍ଶ ଆଚରଣ 
ତାଙ୍କୁ ଏତେ ବ୍ୟସ୍ତ କରିଛି ଯେ ସେ ନିଜ ଚରିତୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତାକୁ ଫୁଟାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ! 


ରୂପଚାନ୍ଦ ଦାସ ମହାପାତୁ : (୧୮୧୯-୧୮୮୫) 


ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ସମୟର ବହୁ ପରିଚିତ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛ, ରୂପଚାନ୍ଦ ଦାସ ମହାପାତୁ ! 
ସେ ବଙ୍ଗଳାର ନାଟ୍ୟଜଗତରେ 'ରୂପଚାନ୍ଦ ପାଖୀ ' ନାମରେ ପରିଚିତ ଥ୍ଲେ | ସେଥ୍ଲେ ବହୁଭାଷାବିତ୍‌ 
ପଶ୍ଚିତ ଓ ଅଭିନେତା, ସଂଗୀତଜ୍ଞ ତଥା ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦେଶକ | ରୂପଚାନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଗୋଷ୍ପଲୀଳା, 
ଝୁଲଣ, ଦୋଳଲୀଳା ଓ ଶ୍ୀରାଧାମାଧବ ଭଳି ଲୀଳାମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ବହୁରାଗରାଗିଣୀର 
ସୃଷ୍ଟ୍ୟ ଥୁଲେ | ସଂଗୀତ ଓ କବିତାରେ ବ୍ୟୁସତଲଞି ଲାଭ କରିଥବା ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟା କେତେଵ ଭଡ଼ ପରିବାରର 
ସଞ୍ଚାନମାନଙ୍କୁ ନେଇ ' ପକ୍ଷୀଜାତି ମାଲା' ନାମକ ସୌଖୀନ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଦଳ ଗଠନ କରିଥ୍ଲେ। କଲିକତାର 


୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ଁନ 


ରାଜା ବୈଦ୍ୟନାଥ ରାୟ ତୋଷଦେବ ରୂପଟାନଙ୍କୁ 'ପକ୍ଷୀରାଜ' ଉପାଧ୍‌ ପୁଦାନ କରିଥ୍ଲେ। ସେ ଅପୁତିଦୁନ୍ଦ 
କପିଳ ଓ ଅତିନେତା ଥ୍ଲେ | କୀଲଁନ, ଖେୟାଲ ଓ ଟପ୍ପା ପୁଭୁତି ମିଶାଇ ସେ ପାରଂପରିକ ସ୍ବର 
ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୂତନ ସୁରମାନ ସୃଷ୍ି କରୁଥ୍ଲେ | ଏହି ରୂପଚାନ୍ଦ ପାଖୀ ଗୋପାଳ ଉତ଼େଙ୍କ ସମସାମସ୍ଚିକ । 
ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ହାସ୍ୟରସର ଗୁରୁତୃ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ପ୍ରସ୍ଠୋଗ କରି ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାରେ ସେ ଥଲେ ଅପୁତିଦୁନଦୀ, ତେଣୁ କଲିକତାର ଶିକ୍ଷିତ ବର୍ଗ ରୂପଚାନ୍ଦଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସମ୍ମାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ଓ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସସ୍ମାନିତ ମଧ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ । 


ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥାନ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଆମ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୋପାଳ ଦାଶ ଓ ରୂପଚାନ୍ଦ ଦାସ ମହାଫତୁ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଭୁମିକା ତୁଲାଇଛଞ୍ି ! ତେଣୁ 
ଯାତାବାରମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଏହି ଉଭୟ ସ୍ରଷ୍କାଙ୍କର ଗୁରୁତୃକୁ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିବାକୁ ହେବ | 


ଗୋପାଳ ଉତ଼େ : (୧୮୧୯-୧୮୫୯) 


ଓଡ଼ିଶାର ବାହାରେ ରହି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯାତ ରଚନା କରି ଅଭିନୟ କରାଇ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାମ ଗୋପାଳ ଦାଶ । ସେ “ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ' ନାମରେ କଲିକତାରେ ପରିଚିତ ¦ 
ବଙ୍ଗଳାରେ ଏଳଦା ଚହଳ ପକାଇଥ୍‌ବା ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ ଅବଦାନ ତରୁଣ ବସରେ 
କଲିକତାରେ ଫେରିବାଲା ଭାବରେ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥ୍ବା ଗୋପାଳଙ୍କର କଶ୍ଚସ୍ଵର ବଡ଼ବଜାରର 
ରାଧାମୋହନ ସରକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ତିଆକର୍ଷଣ କରିଥ୍ଲା | ଫଳରେ ରାଧାମୋହନ ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ତିତ 
ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତାଦଳରେ ସେ ଯୋଗ ଦେଇ, ଯାତ ଦଳର ସଂସ୍କାର କରାଇଥ୍‌ଲେ | ନିଜେ ବିଦ୍ୟା ସୁନ୍ଦର 
ଯାତୁାରେ ଗୋପାଳ "ମାଳିନୀ ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ମୁଗ୍ଧ କରିପାରୁଥୁଲା । ବଙ୍ଗଳାରେ ନାଟ୍ୟଶାଳା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଯୁବକ ଗୋପାଳ 
ଦାସ ବଙ୍ଗଳାର ସଂଗୀତ ରସିକ ତଥା ଅଭିଜାତ ସଂପ୍ରଦାୟ ନିକଟରେ ନିଜର ଅପୂର୍ବ କଳା କୌଶଳ ଓ 
ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତା ପାଇଁ ନିଜର ସ୍ଥାନ ସୁଦୃଢ଼ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ ¦ 'ଖେମଟା ନାଚ, ହାଲକା ଚଳନ ଓ ଚଟୁଳତା 
ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଯାତ୍ରାଦଳ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିସ୍ଟ ହୋଇଉଠିଲା । ହରିମୋହନ ମୁଖୋପାଧାୟ ' ଗୋପୀଳଉଡ଼େର 
ଯାତା' ଅର୍ଥାତ୍‌ 'ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତାଗାନ' ଓ ଦୁର୍ଗାଦାସ ଲାହିତୀ ବାଂଗାଲୀର ଗାନ' ଗଛରେ ତାଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ( ୧) ରାଧାମୋହନ ସରକାରଙ୍କ ଦଳରୁ ବିଦାୟ ନେଇ 
ସେ ନିଜେ ପେଷାଦାରୀ ଦଳ ଗଠନ କରିଥ୍ଲେ ଓ ଦୀର୍ଘକାଳ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରାରେ ଅଭିନୟ କରି 
ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ ! 


୧. ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁ। ଓ ଲୋକନାଟକ ପରିକ୍ରମା - ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ହୃଷିକେଶ ମନ୍୍ଲିକ, ପ୍ରବନ୍ଧ - ଓଡ଼ିଆ ଓ 
ବଙ୍ଗଳା ଯାତ - ଅଧାପକ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦର ଭୁ ¬ ପୃ. ୧୨୩ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବରନ ୩୩ 
ବୃପାସିଛୁ ମିଶୁ : (୧୮୩୨) 


ମେଦିନୀପୁରର ଦେପାଲ ଗ୍ରାମରେ ଜନୃଗ୍ରହଣ କରିଥବା କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ କବି ଭାବରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟବିତ୍‌ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ୧୬ ବର୍ଷ 
ବୟସରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧ ୮୪୮ରେ ସେ ପୁଥମ ଲୀଳା ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍ଲେ | ସେ ଶତାଧ୍କ ନାଟକ 
ରଚନା କରିଥ୍ଲେ । ଏବେ ମଧ୍ଯ ପଞ୍ଚାଶତ ଉର୍ଧ ନାଟକ ତାଙ୍କ ଗୃହରେ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଅଛି । ଲଳିତା 
ହରଣ, ସଚଳା ହରଣ, ଚନ୍ଦାବତୀ ହରଣ, ବାଗାମଭର, ମନୋହର ଫାସ୍ୟାରା ପ୍ରଭ୍ଧତି ତାଙ୍କର ବହୁ ନାଟକ 
ମେଦିନୀପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକପ୍ରିୟ । ମେଦିନୀପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଦୀର୍ଘବାଳ ସୁରକ୍ଷିତ 
ରଖ୍ବାରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ ¦ (୧) 


କୃଷ୍ଠକ୍ରାନ୍ତ ଦାସ : (୧୮୩୮-୧୯୦୩) 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସମକାଳୀନ ବୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସ ଏକାଧାରରେ ଥ୍ଲେ ଆପୁକବି, ସୁଗାୟକ, 
ଅଭିନେତା, ନିଜେଶକ ଓ ଦକ୍ଷ ସଂଗଠକ । ମଙ୍ଗଳପୁରର ଜମିଦାରଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ସଂଗଠିତ 
“ମହାପ୍ରଭୁ ବାଡ଼ିଆ ଆଖଡ଼ା ଦଳ'ରେ ସେ ଲେଖକ ଓ ନିଦୈଶକର ଦାୟ୍ଚିତୃୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ମୌଖିକ ଭାବରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ସଂପାଦିତ ହୋଇଥଲା, ଯାହା 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଉପରେ ସଂପୂର୍ଶ୍ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥ୍ଲା। ସେ କେତେକ ପୌରାଣିବ ଗୀତାଭିନୟ 
ରଚନା କରିଥଲେ ।  ଚରିତୃମାନଙ୍କ ଦାରା ମୌଖ୍କ ସଂଳାପମାନ ସଂଯୋଗ କରି ପାରଂପରିକ ରଚନାକୁ 
ସେ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କ ଯାତୁାଦଳ ଉତ୍ତମ ବେଶ- 
ପୋଷାକ ଉପରେ ଗୁରୁତୁ ଦେଉଥ୍ବାରୁ ପୁରାଣ ବର୍ଶ୍ତିତ ରାଜା ଦେବତା ଓ ସଂଭରା୍ତ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ 
ଚିତାକର୍ଷକ ଥ୍ଲା।" ' (୨) 


ଭିକାରୀ ନାୟକ : 
ଲୋକତୁଣ୍ଡରେ ଭିକାରିଆ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ଏହି ସ୍ରଷ୍ଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ସୁଆଙ୍ଗମାନ ରଚନା ବରିଥ୍‌ଲେ | 


ସେ ଥଲେ ଜଣେ କୁଶଳୀ ଅଭିନେତା ¦ ସୁଆଙ୍ଗର ଦୁଆରୀ ଭୂମିକାରେ ତାଙ୍କର ଅଭିନୟ ବେଶ୍‌ ଲୋଢପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଥ୍ଲା। କିଛୁ ତାଙ୍କ ରଚିତ ସୁଆଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଅଶ୍ମୀଳତା ଦୋଷ ଦୁଷ୍ଟଥୁଲା 


୧. ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ ପରିକ୍ରମା - ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମ୍ମଲ ଏବଂ ହୃଷିଢେଶ ମଲ୍ଲିକ, ପୁବନ୍ଧ - ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଓ ଯାତ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦୀଶ - ୮୦-୮୧ 
୨. ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁ। ଓ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ପୃହାଦ ଚରଣ ମହାନ - ପୃ. ୫୨ 


୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବତଁନ 


ମାଗୁଣି ସାହୁ : 

“ ଭାବିଲ ତୁମ ପୂର୍ବରୁ ବୁ, ଭିକାରୀ, ମାଗୁଣି ଓ ପଦୃନାଭ ପ୍ରଭୃତି କେତେ ଗୀତାଭିନୟ୍ 
ଲେଖକ ନ ଥଲେ ୨ ନୂଆ ଲେଖକମାନେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ ନ କଲେ କାହିଁକି ୨ ' ( ୧) ଅରଆତ୍‌ ଏହି 
ଯାତାକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଭୀ ଅନୁସୃତ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇପାରି ନଥୁଲା । ଭିକାରୀଙ୍କ 
ସମକାଲରେ ଏହି ସୃଷ୍ଠା ଅନେକ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥୁଲେ ଓ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଘଶାକୁ ଅକପଟ 
ଭାବରେ ଦୁାରୀର ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଉଥ୍‌ଲେ । ଲକ୍ଷ୍ରୀପୁରାଣ ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ତ୍ରିନାଥମେଳା 
ସୁଆଙ୍ଗ ତାଙ୍କର ରଚନା । ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀରେ ରଚିତ | 


ମାଗୁଣିକକ ସମକାଳରେ ବନ୍ଧୁ ନାୟକ, ଗିରିଧାରୀ ବେହେରା ଓ ଦୁଷ୍କର ନାୟକ ପ୍ରଭ୍ମତି ଥଲେ 
ସୁଆଙ୍ଗ ରଚସ୍ଚିତା । ବନ୍ଧୁ ନାୟକ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, ଓ ସୌଦାଗର ଚୋର ସୁଆଙ୍ ପୁଭୁତି ରଚନା କରିଥ୍ଲେ ! 
ପୁରୀର ଦୁଷ୍କର ନାୟକ ଲକ୍ଷ୍ୀପୁରାଣ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ଗିରିଧାରୀ ବେହେରାଙ୍କର 
ଅନୁରାଗବତୀ ସୁଆଙ୍ଗ ପୁରାଣ ଭିଲିକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ | ଗିରିଧାରୀଙ୍କର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ ! 


କେତେଜଣ ମୁସଲମାନ ଯାତ଼ାକାର ଏହି ସମୟରେ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । 
ସୁଲତାନ ମହସ୍ତଦଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀହରରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ଅସଦ୍‌ ଅଲ୍ୀକ୍କର ନବାବ ସୁଆଙ୍ଗ, ସେକ୍‌ ଅବଦୁଲ 
ତୃମିଦଙ୍କର ଅଶ୍ମମେଧ ସୁଆଙ୍ଗ, ବସଛ ପଦିନୀ, ନାଜିର ମହସ୍ଦଙ୍କର 'ଇଛାବତୀହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୁତି 
ଏ ସମୟର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ରଚନା | ଏହି ସମୟର ଉପକୃଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ଗୀତାଭିନୟ ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଇତ୍ୟାଦି ଲୋବପ୍ରିସ୍‌ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ରାମଲୀଳା ଓ ଭାରତଲୀଳାର 
ପ୍ରସାର ହୋଇଥଲା । ନୟାଗଡ଼ର ଦୀନବନୁ ଦାଶ, ଆସିକାର ଭୀମପଞ୍ଚା, ଗଞ୍ଜାମର ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଏବଂ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନଗରର ନବଘନ ପରିଡ଼ା ପ୍ରଭୁତି ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ଲୀଳା ଶିକ୍ଷକ ଓ ଅଭିନେତା ଭାବରେ 
ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ। ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ସାବତ, ଦୁାରିକାନାଥ ମହାପାତ୍ର, ଭାଗିରଥୀ ମହାପାତୁ, ଭୀମପଞ୍ଚା 
ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରେଡୁତୀ ପ୍ରମୁଖ ଏହି କାଳର ବିଶିଷ୍ଣ ଦୁଆରୀ ଅଭିନେତା ଥଲେ | ତରିପତି ଗାୟକ ରନ୍‌, 
ଯୋଗୀ ମଳିକ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ପୁମୁଖ ଭାରତଲୀଲା ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତୁରେ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୂଲେ । 


ବିଶ୍ପମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଓ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ : 


ଚିକିଟିର ରାଜା ବିଶ୍ମମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ଓ ଶରଦ ରାସ, କିଗୋର 
ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର 'ଶରତ୍‌ ରାସ" ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ବର ବିଖ୍ୟାତ ଲୀଳା ଥୁଲା । 


୧. ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ ଗୀତାଭିନୟ - ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି - ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ. ୨ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତଵା ନାଟକର ବିବଉଁନ ୩୫ 


ବିଶ୍ପମ୍ବରଙ୍କ ରଚନା ଥ୍ଲା ରାଗରାଗିଣୀ ସମନ଼ିତ ! ଗାୟକର ବର୍ଶ୍ତନା ଓ ବଚନିକାରେ ପାତୁ ପ୍ରବେଶର 
ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ବସନ୍ତ ରାସ ଓ ଶରଦ୍‌ ରାସର ବର୍ଶନାରେ ଚମଳ୍ଦାରିତା ଦେଖାଯାଏ । 


ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗରାଜ : 


'ଶାରଦାମଞ୍ଳ' ନାମକ ନାଟ୍ୟଦଳର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ! ସେ ପ୍ରଣୟବଲ୍ଲରୀ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ପାର୍ବତୀ, 
ବାଳିବଧ, ତେରଦିନିଆ ଯମ, ମୁରାସୁର ଅପମାନ, କିରାତ ଅର୍ଜୁନ, ଅଭୟ ବରଦା, ଚନ୍ଦୁକାନ୍ତ ଓ ଚିତୁବତୀ 
ଭଳି ପୌରାଣିକ ଓ କାଳନିକ ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରି ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍ଲେ ! ତାଙ୍କ ରଚିତ ସଂଳାପରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ସମନ୍ଗୟ ଦୃଷ୍ଗିଗୋଚର ହୁଏ । ସେ ଲେଖକ, ଅଭିନେତା ଓ ନିଘେଶକ ଭାବରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲେ। 


ତ୍ରିଲୋଚନ ରାସୟ୍ପଗୁରୁ 


ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ସୁଆଂଗ ଥଲା ପୁରାଣଭିରିକ | ତାଙ୍କର ଲୀଳାଭିଲିକ ସୁଆଙ୍ଗରେ ପହଳି 
ଠାରୁ ଡୁହାର ପରିମାଣ ବେଶି ଥଲା | 


କେବଳ ଦୁଆରୀ ଗୀତରେ ବିଞ୍ତ ଲଘୁତୃ ଥ୍ବା ସମୟ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ରଚନା ଗୀତାଭିନୟ 
ଶ୍ରେଣୀର | ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ ସୁଆଙ୍ଗ ହେଉଛି ବଳି ବାମନ ସୁଆଙ୍ଗ 


ଧୁବ ବାରିକ ସେ ସମୟର ସୁଆଙ୍ଗ ଲେଖକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ । ଏହି ସୁଆଙ୍ଗକାର 
ଧୁବବାରିକକ୍କର ଲାଖବିନ୍ଧା ସୁଆଙ୍ଗରେ ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ଯଥେଷ୍ଟ 


ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦୁ ଶୂରଦେଓ ( ୧୮୭୧) ଯାତୁାକାର ଭାବରେ ପସିବ । ପୁହ୍ାଦ ନାଟକ ଶୈଳୀରେ 
ପୁରାଣ ବର୍ଶ୍ତିତ ନୃସିଂହ ଅବତାର, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ ଓ ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ ବଧ ପ୍ରଭୃତିକୁ ଭିତ୍ତି କରି ସେ ଚମଳ୍ରାର 
ଯାତୁ। ରଚନା କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ଯାତୁରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଥଲା | ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗ 
ରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ସଂଗୀତ ପ୍ରସ୍ଥୋଗ ସହିତ ଚମ୍ଗାରିତା ଥଲା ତାଙ୍କର ସ୍ଧାତନ୍ତ୍ୟ । 


ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାତ୍ତର ଏହି ଯାତ୍ରାର ସ୍କାତନ୍ତ୍୍ୟ : 

୧. ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ବା କାଳ୍ପନିକ 

9. ଶୈଳୀ ସଂଗୀତମୟ୍, ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ 

୩. ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ସ୍ଵତଃସ୍କୂ୍ଭ ଭାବରେ ପରିବେଶ ଅନୁସାରୀ ହୋଇଥାଏ 


a ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


୪. ଅଷ୍ଣୀଳତା ଦୋଷଦୁଷ୍ଣ 

୫. ପଯାତ୍ରାକାରଙ୍କର ନାମ ସମୟ ବା କ୍ରମିକତା ଜାଣିବା କଷ୍ଟକର, କାରଣ ଏଠାରେ ସୁଷ୍ଟାଠାରୁ 
ସୃଷ୍ଠି ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । 

୬. ଚମନ୍ଜାରିତା ସୃଷ୍ଷି ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ 

୭. ସମ୍ଭାଦାତ୍ମକତା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ 

୮. ଶାସ୍ତୀୟତା ଠାରୁ ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଗୁରୁତ୍ଧ ଅଧ୍ଵ 

୯. ଏହି ଯାତାକାରମାନେ ପ୍ରାୟ ଭଲ ଅଭିନେତା ନିଦୈଶକ, ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ତଥା ସଂଗଠକ 

୧୦. ଅଧ୍ଢାଂଶ ନିଜ ନିଜର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଦଳ ଗଠନ କରି ନାଟକ ଅଭିନୟ କରାଇବାରେ ଆଗ୍ରହୀ | 

ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟ ପାଦର ଯାତାଧାରା : 


ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟପାଦରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମ୍ଭାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରାରେ ଆମୂଳଚୂଳ ପରିବଞଜନ 
ଆସିଥ୍ଲା। ପାରାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଫଳରେ ସଂସ୍କାର ଧାରଣା ବଳବତ୍ତର ହୋଇଥଲା ଓ ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକଗଣ 
ଆଧୁନକତାକୁ ସ୍ଵାଗତ କଲେ । ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ ଫଳରେ ଏକ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ଉଦାର ଯୁବପୀଡ଼ି ସୃଷ୍ଥି 
ହେଲେ। ପତପତିକା ପୁକାଶନ, ଛାପାଖାନା ପୁସାରଣ, ଛାତୃବୁରି ପ୍ରଦାନ, ଗିକ୍ଷାସମାଞି ପରେ ଚାକିରୀ ଓ 
ନଗର ଜୀବନର ସମସ୍ତ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ ପ୍ରଭୁତି କ୍ରମେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ସୃ୍ଧି କରିଥ୍ଲା ! 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାଗରଣର ନେତୃତ୍ଵ ନେଲେ । ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ, ସ୍ବାମୀବିବେକାନନ୍ଦ 
ମହଷି ଦୟାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶର ଧାମିକ ଚେତନାର ଉଦାରୀକରଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ଗାନ, ନେହେରୁ, ପଟେଲ, 
ସୁବାସ ବୋଷ ପୁଭୃତି ରାଜନୀତି ଓ ସମାଜଗଶାସ ଅନୁସାରୀ ଗଣତନ୍ତ୍ର ମୂଳକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ସେମାନେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ବଂଚିବାକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଷ କରିଥ୍ଲେ ଓ ରାଜନୀତିରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ଯୋଗଦାନକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥ୍ଲେ ! 


ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଅସୃଶ୍ୟତା ନିବାରଣ, ନିଶା ନିବାରଣ, ନାରୀ ଶିକ୍ଷା, ପତିତ ବା ନିମୁ ବର୍ଗ 
ପୃତି ଶୁଦ୍ଧା ପୁଭୁତି ବଳବତ୍ତର ହୋଇଥଲା ଓ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ସୃଵ୍ଧି ହେଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରାଷ୍ତି ପୂବରୁ ଥ୍ବା ଆଗୁହ ଉଚୁାସ ଆହୁରି ବଳବନ୍ତର ହୋଇଥଲା ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସକଳ ଦୁଃଖ 
ଅବସାଦ ଦୂର ହୋଇଯିବ ବୋଲି ଏକ ବିଶାସ କମେ ଦୃଢ଼ ହୋଇଥୁଲା। ଏହି ସମୟର ଯାତାରେ ଏଭଳି 
ପରିବର୍ଇନମାନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା | ବିଷୟ ପ୍ରକରଣ, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ପରିବେଷଣ ରୀତି ଦୃଝ୍ଖିରୁ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବର୍ରନ ୩୭ 


ଯାତୁରେ ସଂସ୍କାର ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା! ଏହି ସଂସ୍କାର ଆସିବା ସମୟରେ ଅନେକ କୃତି ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଶାର 
ଯାତରା ନାଟକକୁ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଥ୍ଲେ | 


ଗୋପାଳ ଦାଶ : (୧୮୭୬-୧୯୩୯) 


କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ନିବାସୀ ଗୋପାଳ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଜଣେ ଅନୁପମ ବିନ୍ଧାଣୀ ଥ୍‌ଲେ। ସେ 
ବହୁଗାସ୍ତଦର୍ଶୀ, ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା, କବି, ନିେଶକ, ସଂଗଠକ ଓ ପରିଚାଳକ ଥ୍ଲେ | ପିତା କହ୍ନେଇ 
ଦାଶଙ୍କ ସଂଗଠିତ ଯାତ୍ରା ଦଳରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କରି ସେ କ୍ରମେ ଅଭିନୟରେ ଦକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ଉତ୍ତମ ଅଭିନୟ ପ୍ରତିଭା ହେତୁ ସେ ରାଜା ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଶ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ। ବ୍ରଜଲୀଳା 
( ୧୮୯୮) ତାଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ପ୍ରଥମ ଯାତାଭିନୟ । କଳ୍ଧନା, କି୍ଦଦଛୀ, ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଓ ଲୋକକଥା 
ଅବଲମ୍ନରେ ସେ ଅନେକ ଗୀତାଭିନୟ, ଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ପୁଣୟମୂଳବ 
ସୃଷ୍ଧି ହୋଇଛି ' ରକିଣୀ ବିବାହ, ସୁଭଦ଼ା ପରିଣୟ, ଦୁଷ୍ନ୍ତ ଶକୁ୍ତଳା, ମାଧବ ସୁଲୋଚନା ଓ ଶଶିରେଖା, 
ଯୁଦମୂଳକ ସୃଷ୍ଥିମାନ ହେଉଛି ଚଞ୍ୀଯୁଦ୍, କଂସବଧ, ଅଶୃମେଧ ଯଜ୍ଞ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, ଅଜ୍ଞାତବାସ, ଉରୁଭଙ୍ଟଂ 
ଓ ଭରତ ବିକୁମ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ରଙ୍ଗସଭା, ଜଳନ୍ଧରବଧ, ବିଲଙ୍କା ରାବଣ, 
ସହସ୍ବାରାବଣ, ସୁଲଙ୍କା ରାମାୟଣ, ବକାସୁରବଧ, ମହୀରାବଣ ବଧ, ବାଳୀବଧ, ଅଭିମନୁୟୁବଧ, ଗୟାସୁର 
ବଧ, ଅର୍କାସୁର ବଧ, କର୍ଶବଧ, ରାବଣ ବଧ, ସାବିତ ସତ୍ୟବାନ, ଧୁବ ଚରିତ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ, ଜୟଦେବ, 
ରନ୍ଦାକର, କାଞ୍କାବେରୀ, ଗ୍ନେତବସନ୍ତ, ଚନ୍ଦ୍ରହାର, ଜୟନ୍ତ ଜୟପାଳ ଓ ଖୁଲଣାସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଥି । ହରଣଭିରିକ ଗୀତାଭିନୟ ଉଷ୍ାବତୀହରଣ ଓ ଚନ୍ଦ୍ାବତୀ ହରଣ ମଧ୍ୟ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯାତ୍ରାମାନ କରି ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅ୍ଜନ କରିଥଲେ ମାତ୍ର | ସେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯାତ୍ରାକାରଙ୍କ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରେ ପରେ ଗୋପାଳ ଦାସ ଥଲେ ଅନନ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭାଧର ଯାତାକାର, ଯାହାଙ୍କ କୃତିତୁ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁାରେ ଲିଖ୍ତ ସଂଳାପ ପ୍ରବେଶ କଲା । 
ହାସ୍ୟରସରୁ ଇତରତା ଅପସରିଗଲା ଏବଂ ଯାତରା ଜନତାକୁ ଅଧ୍କତର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କଲା! ' ( ୧) 
ସେ ସମୟରେ ବଙ୍ଗାଳୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ଦୟନୀୟତା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରି ଆଶୁକବି ଗୋପାଳ ଦାଶ 
ଅନେକ ସଂଗୀତ ରଚନା କରିଥଲେ | “ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ଯାତୁାର ଖ୍ୟାତି ଏତେ ବଢ଼ି ଯାଇଥ୍ଲା ଯେ 
ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସମତ୍ଟରେ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ବନ୍ଧା ଯାତ୍ରା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | ଲୋକେ ଏପରି ଯାତ ପାଇଁ 
ପୂର୍ବରୁ ଚୁଲିବହ ହୋଇ ଯାଇଥାଆଃି।” ' ( ୨ ) ଅନ୍ୟ ଯାତୁଦଳ ସହିତ ବାଦୀ ଯାତ କରି କୌଣସି ଥର 
୧. ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା - 60. ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ହୃଷିକେଗ ମଲିକ ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁ। ଓ 


ଗୋପାଳ ଦାଶ - ଜିଗୋର ଚହୁ ସାହୁ - ପୃ. ୩୯୦ 
୨. ଗଣକବି ଗୋପାଳ ଦାଶ ଗୁଛାବଳୀ - ମୁଖବନ୍ଧ ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ - ପୃ. ୨୦ 


a ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁା ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଗୋପାଳ ଦାଶ ହାରି ନଥ୍ଲେ | ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଶିବ ଘଡେଇ ଓ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ପିତା କହରେଇ 
ଦାଶ ପୁଢୁତି ଯାତୁଦଳ ଗଢ଼ି ଯାତ କରୁଥ୍ଲେ। ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ସମୟରେ ସେ ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ଦାଶ, ସନେଇ 
ପାଲ, ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଓ ବୈଷ୍ବପାଣିଙ୍କ ସତତ ବାଦୀ ଯାତୁ କରିଥ୍ଲେ ଓ ୧୯୨୦ ପରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାଞି ଓ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କ ସହିତ ମଧ୍ୟ ବାଦୀ ଯାତରା କରିଥ୍ଲେ। ତାଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ସଂଳାପରେ 
ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ସୁଷମ ସମନୃ୍କ ତଥା ପରିବେଷଣ ଗୈଳୀ ସବୁସ୍ତରର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରିଥଲା ! 
ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ଭାଷା ଥ୍ଲା ମାଜିତ ! 


ଗୋପାଳ ଦାଶ ପ୍ରାୟ ୭୦ ଖଣ୍ଡ ଗୀତାଭିନୟ, ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଫାର୍ଗ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ଅନେକ ଛାନ୍ଦ ଜଣାଣ, ଚଉତିଶା ଓ ରସିକତାପୂର୍ଷ୍ କବିତା ରଚନା କରିଥଲେ । ସେହି ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଥ୍ଲା 
ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ ସମନିତ । ସେ ଅନେକ ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରକୁ ଓଡ଼ିଆ ସଙ୍ଗୀତରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍ଲେ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭ୍ଲତିଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରକୁ ସେ ପ୍ରସ୍ଠୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ। 
ଉପମା, ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ଶେଷ ପ୍ରଭୁତି ଅଳଙ୍କାରର ମଧ୍ୟ ସେ ପ୍ରସ୍ଠୋଗ କରିଛି | ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ 
ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସଂଳାପ ସଦୃଶ ସମ୍ଭାଦାତ୍ମକ | ବୀର, କରୁଣ, ମଧୁର ହାସ୍ୟ, ଶାନ୍ତ, ଭକ୍ତି ଓ ବାସ୍ସଲ୍ୟ 
ରସର ଉତ୍କୂଳ ପ୍ଲାବନରେ ତାକଂର ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକ ରସାଳ ¦ ଧର୍ମ ଓ ନୀତିବୋଧ ଉପରେ ସେ ଅଧ୍କ 
ଗୁରୁତୃ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ହରିବଂଶ, ଗିବପୁରାଣ, ଚଞ୍ୀ ପୁରାଣ 
ଇତ୍ୟାଦିରୁ ସେ କଥାବସ୍ତୁ ଚୟନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି କାଳିଦାସଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁଞ୍ତଳମ୍‌, ପୁରୁଷୋଲ୍ତମ 
ଦାସଙ୍କର କାଞ୍କାବେରୀ କାବ୍ୟ, ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର କାଞ୍ଚକାବେରୀ ନାଟକ ଓ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର 
ଏକାଧ୍କ କାବ୍ୟରୁ ପ୍ରେରଣା ନେଇ ସେ ଗୀତାଭିନୟମାନ ସୃଷ୍ଥି କରିଛନ୍ଚି | ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା ଓ ଜୟଦେବ 
ପୃଭୁତି ଇତିହାସଭିରିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କାବ୍ୟକତା ଏଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟ । କେତେକ ସ୍ତଳରେ ହିନ୍ଦୀ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଦ୍ଗିଗୋଚର ହୁଏ । ବିଲଙ୍କା ଚରିତ'ରେ ବଶିଷ୍ଣଙ୍କ ଗୀତ | 


ଦେଖ କୋନ ବନେ ଧୁଞ୍ଡରେ ମାଇ 
ଧୁଞ୍ତତେ ଧୁଣ୍ଡତତେ ତନୁଗଇ 
କାଶୀମେ ଧୁଞ ବୃନ୍ଦାବନେ ଧୁଞ୍ଡ 
କାହାଁ ମେରା ଜାନକୀ ମାଇ 
ଗୋକୁଲେ ଧୁଞ୍ଡ ଅଯୋଧ୍ୟା ମୈ ଧୁଞ 
ଗୋପାଲ ଚରନ ଗୁନ ଗାଇ | ( ୧) 


୧. ଗଣକବି ଗୋପାଳ ଦାସ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ବିଲଙ୍କା ଚରିତ - ପୃ. ୭୯ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବଉଁନ ୩୯ 


ଗୋପାଳ ଦାସ ଓ ଗୋପାଲ ଉତେ ଏକା ଲୋକ ନୁହଁଃି ଗୋପାଳ ଉତେଙ୍କ ଦେହାଞ୍ତର ସାତବର୍ଷ ପରେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୭୬ରେ କଟକ ଜିଲ୍ଲା ଅଞଚର୍ଗତ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ନିକଟବଞଜୀ ପଳସିଂହା ଗ୍ରାମରେ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ 
ଜନ୍ଧ। ବଙ୍ଗଳା ଯାତୁାର ନୂତନ ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ତାତା ଗୋପାଳ ଉତେ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ସେ ବୟସ୍କ 
ଓ ବହୁ ମାନସସାନର ଅଧ୍କାରୀ ! ମାତୁ ଗୋପାଳ ଦାଶ ତାଙ୍କଠାରୁ ଅଳ୍ପ ବୟ୍ସସ୍କ | ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା 
ନାଟକର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ କରଁବ୍ୟରତ ! 


ମିର୍ଜା ଉଜୀର ବେଗ୍‌ : (୧୮୬୯-୧୯୩୭) 


ଲୀଳା ଓ ଯାତ ରଚନାରେ ସେ ଥ୍ଲେ ଅନେକ ସସ୍ାନର ଅଧ୍କାରୀ । ଶ୍କୃଷ୍ଣ ବାଲ୍ୟଲୀଳା 
ଭିତ୍ତିକ 'ନନ୍ଦଉତ୍ସବ' ନାଟକଟି କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଅଞ୍ଚଳରେ ସାତରାତି ଧରି ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | ଗୀତାଭିନୟ୍ର 
ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକ ବେଶ୍‌ ମନୋମୁଗ୍ଧକର ଥଲା | ତାଙ୍କ ରଚିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ଢେଉଛି ଜରାସନ୍ଧ ବଧ, ବବୃବାହନ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ସୀତା ବନବାସ | ମୁସଲମାନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପାରଂପରିକ 
ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ବିଗ୍ନାସକୁ ସେ ଗୁରୁତୁ ଦେଉଥ୍‌ଲେ। 


ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ : ( ୧୮୯୦-୧୯୬୧) 


ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାଭିତ୍ତିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ବିରହମାନ ଲୀଳା, 
ମାନଭଞ୍ଜନ, ପ୍ରେମବିଳାସ, ବାଲ୍ୟଲୀଳା, ଜନ୍ଲୀଳା, ଶାରଦୀୟ ରାସଲୀଳା, ଦୋଳ ଲୀଲା, ବସଞ୍ଚ 
ଲୀଳା, ପୌଗଣ୍ଡ ଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା, ବୃୁଜଲୀଳା, ଗୋବର୍ଵନ ଲୀଳା, ଯୁଗଳ ମାଧୁରୀ, ମିଳନ 
ମାଧୁରୀ, ମୋହନ ମାଧୁରୀ, ମାନ ମାଧୁରୀ, ବିଦଗ୍ଧ ବିଳାସ, ଚନ୍ଦାବଳୀ ବିଳାସ, ନିକୁଞ୍ଜ ମିଳନ, ଗୋପାଳ 
ମିଳନ, କଳଙ୍କ ଭଜନ, କାଳୀୟଦଳନ, ବସନ ଉତ୍ସବ, ବୃନ୍ଦାବନ ଲୀଳାମୃତ, ସତୀ ପରୀକ୍ଷା, ରାଇରାଜା, 
ଜିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର, କୃଷ୍ଣକାଳୀ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓ ରାସଲୀଳା ପ୍ରଭ୍ଧତି ତାଙ୍କ ଦଲାରୀ ରଚିତ ଲୀଳା ସମୂହ । 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣଙ୍କ ଲୀଳା ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ରାସଲୀଳା ମସ୍ତଳୀ (୧୯୧୫- 
୧୯୩୫) ଦାରା ଦୀର୍ଘ ଦୁଇ ଦଶଛିରୁ ଉର୍କାଳ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି | ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ 
ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କ ପଦାବଳୀ ସଂଯୋଜନା ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇପାରିଛି 
ବାଲ୍ୟ, ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର ଓ କରୁଣ ରସ ପରିବେଷଣରେ ସକଳ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କ ଭଳି ବାବାଜୀ 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ମଧ୍ଯ ପାରଦର୍ଶୀ ଥ୍ଲେ । 


ଗଣକ୍ରବି ବୈ ଷ୍ଠବପାଣି 


ପାରଂପରିକ ଯାତ୍ରାର ସଂସ୍କାର କରି ତାହାକୁ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ କରିବା ପାଇଁ ଗଣକବି 
ବୈଷ୍ଠବପାଣି ହିଁ ସଚେତନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ' ମେଘନାଦ ବଧ” ପାରଂପରିକ 


C5 ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଯାତୁ ପରଂପରାରେ ସ୍ାତନ୍ତ୍ୟ ସୃଷ୍ି କରିପାରିଛି । ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ଶ୍ଚନ୍ଦୁ ଭାଷାକୋଷରେ “କ୍ରମେ ଏ 
ଦେଶର ଯାତାଦଳ ଭିତରେ ଟିକିଏ ସଂସାର ପ୍ରବେଶ କଲା। ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କାରକ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଅଟନ୍ତି। ସେ 
ଅନେବ ଗୀତାଭିନୟ ଲେଖ୍‌ ପ୍ରଚାର କଲେ ଏବଂ ପୋଷାକପତୁ ଯନ୍ଦ୍ବ ପ୍ରଭ୍ଳତି ବଚନିକାରେ ଟିକିଏ 
ଆଧୁନିକୀକରଣ ପୁବେଶ କରାଇଲେ।' ( ୧) ଲୋକନାଟକର ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରାକୁ ଯୁଗରୁଚି ଅନୁସାରେ 
ମାର୍ଜିତ କରି ବୈଷ୍ଣବପାଣି ତାହାକୁ ପରିବେଷଣ କରାଇଛନ୍ଚି | 


ଗୀତାଭିନୟ ପରଂପରାରେ ସେ ଆଧୁନିକତାର ସଂଯୋଗ କରାଇଥ୍ଲେ | ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସରେ 
ପାଣି ମହାଶୟ ନିଜର ସମସ୍ତ ରଚନାକୁ ସମୟ ଉପଯୋଗୀ କରିଥଲେ । ତତ୍କାଳୀନ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର 
ତୀବୃସ୍ପର ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଜୀ ଭୟ୍ଟଙ୍କର ପରିଛ୍ଚିତିକୁ ମୁକାବିଲା କରିବାକୁ ସତ୍‌ସାହସ ସେ ନିଜର ଗୀତାଭିନୟ 
ମାନଙ୍କରେ ପୁଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବିଂଶ ଶତକର ଦିତୀୟ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଲୀଳା ଓ ନାଟକ ରଚନାରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରସିଵି ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିବ ହେଉଛି ହରପାର୍ବତୀ ବିବାହ, ଖାଞ୍ତବ ଦହନ, 
କଂସ ଦିଗ୍ବିଜେ, ଶଙ୍ଗଚୂଡ଼, ମୋହନ ମୁରାରୀ, ବିଲୁମଙ୍ଗଳ, ନିଷାଦର ହରିପଦ ଲାଭ, ଜରାସନ୍ଧ ବଧ, 
ଷ୍ରୀବୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ, ରଢକିଣୀ ସ୍ଵତମ୍ଭର, ଲକ୍ଷଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର, ଚୌରଚନ୍ଦ୍ର ଚୂଡ଼ାମଣି, 
ଭୁତକେଳି, ଶମିଷ୍ପା ଓ ଯଯାତି, ମୁରାସୁରର ଦିଗ୍ବିଜୟ, ଭୁତକେଳି ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ଭକ୍ତ ସୁଦାମା, କଳାପାହାଡ଼, 
ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ, ରଂଗସଭା, ପୁଭାସ ମିଳନ ପୁଭୃତି 


ପୁରାଣରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଇତିହାସ, ଜନଶଷୁତି, କିମ୍ମଦଛୀ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ତାଙ୍କ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ପରିବ୍ୟାୱ । ପୁରାଣର କାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସମ୍ଭଳିତ ସୁଆଙ୍ଗମାନ ଅଭିନୀତ କରାଇ 
ସେ ଅଭିନୟରେ ନୂତନତୃ ସୃଷ୍ପି କରିଥ୍‌ଲେ | ଦୈବୀ ଚରିତରମାନଙ୍କୁ ଦେବତୃ ସ୍ତରରୁ ମାନବୀୟ ସ୍ତରକୁ 
ଆଣିବାରେ ତାଙ୍କର ଅପରିସୀମ କୃତିତୃ ଥଲା! 


ତାଙ୍କର ରଚିତ ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଆକର୍ଷଣୀୟ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ହୃଦସ୍ପର୍ଶୀ । 
ସଂଗୀତର ସୁସଂଯୋଜନା ନିମିତ୍ତ ସେ ପ୍ରସିଦି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲେ ଓ ଦର୍ଶକମାନେ ସେ ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ମୁଖସ୍ଥ କରି ଦୀର୍ଘଦିନ ଗାନ କରିପାରୁଥ୍ଲେ। ମନୋରଂଜନ ସହିତ ଲୋକଗିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ ଓ ଉନ୍ନତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତିଷ୍ା ଥୁଲା ବୈଷ୍ଣବପାଣିଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ¦ ସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ, ଆଦର୍ଶ ଓ ନୀତିନିଷ୍ାର ପ୍ରତିଷ୍ତା କରି ସେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନକୁ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛି । 


ପାଣି ମହାଶୟଙ୍କର ସୃଷ୍ଷିରେ ନାରୀଚରିତରମାନେ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସେ ପ୍ରହ୍ମଦ ଚରିତର ବିଦ୍ୟୁଛାୟା 
ହୁଅନୁ ବା ଧୁବ ଚରିତର ସୁନୀତି ହୁଅଛୁ । 'ହରିରନ୍ଦୀର ଶୈବ୍ୟା ହୁଅନୁ ବା ରଂଗସଭାର ଯଶୋଦା ହୁଅଛୁ | 
୧. ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୋଷ - ପଅ. ୬୮୦୨ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁା ନାଟକର ବିବର୍ଉନ ୪୧ 


ସେମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିତୁମୟ୍ଠୀ । ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିହ୍ରର ଦୀଖ୍ତିରେ ସମଗ୍ର ପରିବେଶ ଉଚ୍ଛଳ ହୋଇଉଠେ । 
ଦୃରିଶ୍ଚନ୍ଦୁରେ ଶୈବ୍ୟାଙ୍କ କ୍ରନ୍ଦନ 


me ~~ 


ମାଗୁଛି ଏତିକି ଚିତ୍ତ କମଳରୁ 
ଭୁଲିଯିବ ନାହିଁ ଦାସୀ କି 
କଳା ବଳାତ୍ରକ ଆକାଶେ ଢାଂକିଲେ 
ନିଶା କି ତେଜଇ ଶଗିକି ୨ ( ୧) 


ହରଣ୍ୟକଶିପୁର ରାଣୀ ବିଦ୍ୟୁଛାୟା ଇନ୍ଦ୍ର କକ ଅପଦୃତା ହେବା ସମୟରେ ମଧ୍ୟ ସତ୍‌ସାହସ ରଖ୍‌ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ 
ଅତୀତର ପାପ ସଂପର୍କରେ ଚେତାଇ ଦେଇଛି । 


''ଉଚଚଲୋକ ହୋଇ ଇନ୍ଦ୍ର ନୀଚକ୍ରର୍ମ କରୁରେ 
ଢେଉଁ ଧର୍ମବଳେ ଆସି ପରନାରୀ ହରୁରେ ।" ' ( ୨ 


କେବଳ ପ୍ରେମ, ସ୍ବେହ, ବାସଲ୍ୟ ବା ଦସ୍ତା ନୁହେଁ ବୈଷ୍ଣବପାଣି ନିଜ ଗୀତି ନାଟକର ମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣା ନାରୀର ଚରିତୃ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ସୁରୁଚିଙ୍କର ଇର୍ଷା ଓ ପ୍ରତିଶୋଧପ୍ରବଣତା 
ସୁନୀତିଙ୍କୁ ବନଗାମିନୀ କରିଛି । 'କାଉଁବୀର୍ଯ୍ୟ ସଂହାର'ରେ କୌଞ୍ଡିନ୍ୟ କୁଳର ବିଧବା ରାଣୀ ମହାମ୍ଲେତା 
ଏହି ପ୍ରତିଶୋଧ ପରବଣତାର ନିଦର୍ଶନ | କାଞଁବୀର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ପତିହନ୍ତା। ତେଣୁ ସେ ପର୍ଶୁରାମଙ୍କୁ କ୍ରହନ୍ତି - 


ଯେ ପାଷାଞ୍ଡ ତୋତେ ପିତୃହରା କଲା 
ସେ ମୋତେ ଦେଲା ଏ ଦଞ୍ଡରେ 
କରାଇଲା ରାଞ୍, ହରି ରାଜ୍ୟ ଦଞ୍ 
ଅଶୁସିକ୍ତ କଲା ଗଞ୍ଡରେ। ୯୩) 


ପାଣି ମହାଶୟ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର କରିବା ପାଇଁ ବାରମ୍ଭାର ପ୍ରୟ୍ାସ 
କରିଛନି । ଦାସଦାସୀ ବା ଅନ୍ୟ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚରିତୃମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଜନଜୀବନର ସକଳ ଦୁଃଛ୍ଚିତିର 
ଚିତ୍ର ଦେଇ ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ସମାଜକୁ ବିଦ୍ରପ କରିଛନ୍ତି । କେବେ ସେମାନେ ସ୍ତୀ ପୁରୁଷ, କେବେ ବୁଲାମା, ପୁନି 
ଅପା, ଗିଆ ମା, ନୋକା ବାପ, ସନିଆ ମା ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇ ସାଧୀରଣ ଜନତାର ପୁତିନିଧ୍ତୁ 
୧. ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗ୍ରଛାବଳୀ ୧ମ ଖଃ - ପୃ. ୨୭୨ 


୨. ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗ୍ରଛାବଳୀ ୧ମ ଖଞ୍ଚ - ପୁଢ୍ାଦ ଚରିତା - ପୃ. ୧୩୭ 
୩. ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗୁଛାବଳୀ ୧ମ ଖୱ - କାଇଁବୀର୍ଯ୍ୟ ସଂହାର - ପୃ. ୩୧୯ 


୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ଁନ 


କରିଥାଆି । ଧର୍ମ, ସମାଜ, ଶିକ୍ଷା, ବ୍ୟକ୍ତି, ଶାସନ, ଅନୁଷ୍ଠାନ ତଥା ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଦୁତ ପରିବଞ୍ତନ 
ପରଭୃତିକୁ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । କାଞି, ଗୁଲି, ଗଞା, ମଦ ତଥା ମୁଢ଼ି ସଂପର୍ବୀୟ ହାସ୍ୟାରସାମ୍ମକ 
ଗୀତ ମଧ ତାଙ୍କର ରସଗ୍ରାହୀ ମାନସିକତାର ସୃଷ୍ଷି । 


ଅସଂଖ୍ୟ ଭଜନ ଓ ଜଣାଣ ମଧ୍ଯ ପାଣିଙ୍କର କବିତୃର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥାଏ। 
ସବୁଥ୍‌ରେ ସେ ବିଶେଷ କରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଜଣାଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ଉପରେ ଅଭିମାନ କରିଛନ୍ତି । 
କେଉଁଠି ଗୌଡ଼ୀୟ ରୀତିରେ ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଘରବୁଡ଼ା, ବୃଜନାରୀ ଚିତ୍ଚୋର, ଭାତବିକା ଜଗନ୍ନାଥ 
ଆଦି ନାମରେ ଭଜନ କରିଛନ୍ତି ତ ଢେବେ ଉକଳୀୟ ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା ରୀତିରେ ଅବନା, ଅଣାକାର, ପରଂବୃଦ୍ଢ 
ଆଦି ନାମରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନି | ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ ସେ ଏକାଧ୍କ ସ୍ଥାନରେ ଦୁର୍ଗା ଓ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ 
ଶିବ ଓ କେତେକ ସ୍ତାନରେ ରାମଙ୍କୁ ଭଜନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଭଜନ ସଂଗ୍ରହ ଗୁଡ଼ିକ, ଜଗନ୍ନାଥ ଜଣାଣମାଳା, 
ଭାଗବତ ଭଜନମାଳା ଓ ତରିନାଥମେଳା ଭଜନ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏକତ୍ର ସନ୍ପିବେଗିତ ହୋଇଛି । ରାମକୃଷ୍ଣ 
ନାରାୟଣଙ୍କୁ ଏବ ଓ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି ମନେ କରିବା ତାଙ୍କର ଧର୍ମୀୟ ଉଦାରତା ତଥା ଲୋକନାଟକର ବର୍ଣ୍ 
ବୈଚିତ୍ୟୁର ପରିଚାୟକ । ଅଟଳ ଧର୍ମବିଶ୍ନାସ ଓ ସମର୍ପଣର ଭାବନା ତାଙ୍କର ଜଣାଣ ଓ ଭଜନ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଣିରେ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ପାରଦର୍ଶିତା ଥୁଲା । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟିକ 
ସଂଳାପର ମଧୁର ସମନୃୟରେ ତାଙ୍କର ସଂଳାପମାନ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ! ଆଗୁକବିତୃ ଓ ପାତୃମୁଖୀ 
ସଂଳାପ ପୁୟୋଗରେ ପାଣି କବିଙ୍କର କୃତିତୃ ଥୁଲା । ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ତୁଟି ଯଥା ଅସୃଶ୍ୟତା 
ନିବାରଣ, ନିଶାମୁକ୍ତି, ନମବର୍ଗ ପୁତି ସହାନୁଭୁତି ପୁଭୃତିକୁ ସେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ି। ଗାନିଜୀଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ 
ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସସ୍ତାନ, ସ୍ଵଦେଶପ୍ରୀତି, ସ୍ଵାବଲମ୍ମନଶୀଳତା, ଜାତୀୟ ସ୍ବାଭିମାନ, ସ୍ଵଦେଶୀ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ପିକୁ ସମୟର ଦଲିଲରେ ପରିଣତ କରିଛି। ସରଳ ଜୀବନଯାପନ ଓ ସସ୍ତାନର 
ସହିତ ଜୀବନଯାପନକୁ ସେ ବାରମ୍ଭାର ଗୁରୁତୁ ଦେଇଛନ୍ତି ! 


ରାଜାଘରେ ଚାବିରୀ ଖଟି, ମାସକରେ ଜମା ଦି ଦିନ ଛୁଟି 
ପରମୁହିଁ ଚାହିଁ ଭାରିଯା ମୋହର ହରଷରେ ଦିନ ନେଉଛି କାଟି 
ରୋଜଗାର ସାର ଢେବଳ, ଦେହୁଁ ମୋର ତୁଟିଲା ବଳ, ସେ ପୁରିଲା କାଳ 


ପର ଘରେ ରହି ପର ଭାତ ଖାଇ ଧାଇଁ ଧାଇଁ ନିତି ଶୁଖୁଛି ତ୍ତି । ( ୧ 


୧. ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗ୍ରଛାବଳୀ - ୧ମ ଖଞ ଚୌରଚନ୍ଦର ଚୂଡ଼ାମଣି - ପୃ. ୩୪୯ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବରଁନ ୪୩ 
ଅନ୍ୟତ୍ର 'ଅ୍ଜୁନ ଲାଖବିନ୍ଧା' ଗୀତାଭିନୟରେ - 


ଚାଲି ଚାଲି ବୁଲି ବୁଲି ଠିକିଲି, ଖରାରେ ଶୁଖ୍ଲି 

ଏ ପର ଚାକିରୀ, ପରପଞ୍ଚ ପରି ବୋପାକୁ ମଉସା ଡାକିଲି 
ପୁଅ ମାଇପଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ସାତ ସପନ ଏମାନ ଶିଖ୍ଲି 
ହେଲା ମୋ ଜୀବିକା, ଖଚମିଛ ପାଞ୍ଚ ନିଜକୁ ନିଜେ ଯା ଠକିଲି 


ମାସ ଶେଷକୁତ ଆଶା କରି ନିତି ବସି ଖଡ଼ିଗାର ଲେଖ୍ଲି 
ଭିତର ମୋ କଳା, ବାହାରକୁ ଧଳା, ଦେଖାଇ ଭାଇଙ୍କ ଫାଙ୍କଲି । ( ୧) 


୧୯୩୦ ବେଳକୁ ଯେଉଁ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ହେଲା ସେଥ୍‌ରେ ଅମିନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅମଲାମାନେ 
ବାରମ୍ଭାର ଶୋଷଣ ଓ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ଫଳରେ ଗୀତାଭିନୟର ଦୁାରୀ ଗୀତରେ ଏହି ବିଭ୍ରାଟର 
ପୃତ୍ୟୁତତର ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା, ଯାହା ମୂଳରେ ପାଣି ମହାଶୟଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତା କ୍ରି୍ଵାଶୀଳ ହୋଇଥଲା । 
ତେଣୁ କେବଳ ମନୋରଂଜନ ନୁହେଁ ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ପାଇଁ ସେ ଦୁଆରୀକୁ ନିଜର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଚେତନ 
ମନର ପ୍ରତୀକ ସଜାଇଛନ୍ତି 


ପାଣି କବି ବିଭିନ୍ନ ଗଡ଼ଜାତରେ ଯାତରା କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛ । ନୟାଗଡ଼, ଆଳି, ଆଠଗଡ଼, 
ବଡ଼ମ୍ଭା, ତିଗିରିଆ, ନରସିଂହପୁର, କେନ୍ଦୁଝର, କନିକା, ଆଠମଲ୍ଲିକ, ସୋନପୁର ଓ ବୌଦ୍ଧ ପୁଭୁତି ସ୍ଥାନରେ 
ସେ ଯାତରା କରିଛନ୍ତି ! ୧୯୦୩ରୁ ୧୯୪୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ବୁଲିଛନ୍ତି। ୧୯୦ ୩ରୁ 
୧୯୨୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚଳ ସସ୍ମିଳନୀର ରାଜନୀତିକ ଚିଞ୍ଚାଧାରା, ୧୯୨ ୦ରୁ ୧୯୪୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ 
ରାଜନୀତିର ପଟ୍ଟପରିବରଇଁନକୁ ସେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଧାନ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟମାନଙ୍କରେ 
ଏହି ସମସ୍ତ ବିଷୟକୁ ଗୁରୁତ ଦିଆଯାଇଛି । ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ତଥା ଜାତୀୟତା ସୃଶ୍ପି ଦିଗରେ ଏହି 
ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକ ନିଜର ଦା୍ଚିତୃ ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରଣୟ ଓ ଭକ୍ତିର ତ୍ରିବେଣୀ ତାଙ୍କର 
ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରବାହିତ। ନୈତିକତା ଓ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର ଯେ ଜନଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସୁରକ୍ଷା 
ଦେଇପାରିବ, ଏ ସଂପକରେ ସେ ସଚେତନ ଥଲେ । ତେଣୁ ନିମୁବର୍ଗର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ରୂପ ଦେବା 
ସମୟରେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାନୁଭୁତିଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ଅନେକତ୍ର ଉଚ୍ଚବର୍ଗଙ୍କର ବିଳାସପୂର୍ଶ୍ ଜୀବନକୁ 
ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି। 


ଶକୁଛଳା ଓ ଛାନ୍ଦ କିଶୋରୀ ବିଳାପ ଗାଥା କାବ୍ୟଦୁତ୍‌ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପାଣି କବିଙ୍କ 
ଆମତ୍ଭକାହାଣୀ ମଧ୍ୟ ସେହି ସମୟର ରଚନା, ସଞ୍ତାହ ଭାଗବତ ମାହାତ୍ମ୍ୟ, ପ୍ରେତୋଦ୍ଧାର ଶୀର୍ଷକ ଦୁଇଟି 


୧. ବୈଷ୍ଷବ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଖଞଚ - ଅର୍ଜୁନ ଲାଗବିନ୍ଧା - ପୃ. ୧୦୨-୧୦୩ 


୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବର୍ଉଁନ 


ପୁରାଣ ମଧ୍ୟ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ' 'ସଂସ୍ୃତ ଭାଗବତ ମାହାମ୍ୟ ଓ ପଦୃପୁରାଣ ଅବଲମ୍ମନରେ ଭାଗବତ 
ମାହାତ୍ମ୍ୟରେ ବବି ଗୋବର୍୍ତ ରଷିଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଷନା କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଯେପରି ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ 
ପୁରୁଷୋଲମ କ୍ଷେତୁର ମାହାତ୍ୟ, ବିଖୁ ଭକ୍ତିର ବୈଶିଷ୍ଣ୍ୟ, ଉଜଳର ବିଭିନ୍ନ ପୀଠର ବର୍ଶ୍ନା ଓ ସବୌୋପରି 
ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି ତାହା ତାଙ୍କର ଏକାଞ୍ତ ମୌଳିକ । ' (୧) 


ସେ ଏକାଧ୍କ ଚଉତିଶା, ମାଳିକା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୀତିକା ମଧ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରଖରା ନିକଟରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ରଣୀ - ଠକ ଜାପାନ, ସମର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଦୁନିଆଁ. 
ଗୀତ ଭଳି ରଚନାରେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଧୁନିକ ମନୋଭାବର ପରିଚୟି ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଂଶ କୁମାର ଚରିତ, 
ବିଂଶ କୁମାରୀ ଚରିତ, ଦୁାଦଶ କୁମାରୀ ଚରିତ, ଉଜଚଳ ଗୃହଲକ୍ଷ୍ରୀ, ସ୍ଵାମୀ ସ୍ଥ ତଥା ନିଜର ଆମ୍ମକାହାଣୀ 
ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ରଚନା - ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁଭୁତି ପ୍ରତି ଅଛରଙ୍ଗତା ସହିତ ସାମାଜିବ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି 
ସଚେତନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ଗଣକ୍ସବି ବୈଷ୍ଣବପାଣି ଗଣଜୀବନର ଅସ୍ପୀକୃତ ସାଂବିଧାନିକ ନିଜ ଅଜାଣତରେ ସମୟର 
ପରତିନିଧ୍ତୁ କରୁଥ୍ବା ପାଣି ମହାଶୟ ସହଜ ଭାବରେ ନିଜ ଚିଛାଧାରା ତଥା ଯୁଗୀୟ ପରିବର୍ଲଁନର ସ୍ର 
ସଂପର୍କରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟମ୍ଭାନଙ୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଜାତୀୟ ଜାଗରଣର ବାଜା ସହିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଧାସ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ତୀବ ସ୍ଵର ସେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନର ପ୍ରା୍ତଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ସାହିତ୍ୟିକ 
ମହଲରେ ସସ୍ଥାନଜନବ ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଗଣଜୀବନର ରୂପକାର ଭାବରେ ସସ୍ତାନିତ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି 


ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି : (୧୯୦୦-୧୯୫୮) 


ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ସମକାଳୀନ ତଥା ସମସ୍ପ୍ୀ ପ୍ରତିଭା । ବତ୍‌ସରେ 
ବୈଷ୍ଣବଙ୍କଠାରୁ କିଞ୍ଚତ କନିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରାଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ଗୁଣରେ ପାଣି ପ୍ରତିଭା 
ଠାରୁ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ସେ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ସସ୍ତାନିତ । ଏକାଧାରରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିନେତା ତଥା 
ନିଦ୍ଦୈଶକ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ୧୯୨ ୧ରେ ' ଜୟ୍ଦୁର୍ଗା ନାଟ୍ୟମ୍ଡଳୀ' ନାମକ ଯାତ଼ାଦଳ ଗଠନ କରିଥୁଲେ । 
ବାସୁଦେବ ମହାନ ନାମକ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର 'ବିଜୟ୍‌ ବସନ୍ତ ଗୀତାଭିନୟକୁ ସଂସ୍କାର କରି ସେ ଜ୍ଦୁର୍ଗା 
ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ ! 


ପୁରାଣର କାହାଣୀରେ ଚମଳ୍ପାରିତା ଆଣିବା ଓ କାଳ୍ତନିକ କଥାବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ମନରେ ଗୀତାଉିନୟ 
ରଚନା କରିବାରେ ସେ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ 1 ମାଜିତ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ତାଙ୍କର ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକୁ 


୧. ଗଣକବି - ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା - ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ - ପୃ. ୭୩ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ରନ ୪୫ 


ସୃତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଚିତ୍ସାଇ ଦିଏ । ଇତର ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣକୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରି ନଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ରଚନାରେ ମାଜିତ ରୁଚିଶୀଳ ହାସ୍ୟରସର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି ¦ “ଲୀଳା ଏବଂ ଗୀତାଭିନୟ୍ର 
ପୁସିଝ ଦୁଆରୀ ଚରିତୃକୁ ପାଣିକବି ଡଗରରେ ପରିଣତ କଲାବେଳେ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଏହାବୁ ଦାସ୍ଚିତ 
ସଂପନ୍ନ ଓ କର୍ବ୍ୟନିଗ୍ପ ଦୂତରେ ପରିଣତ କଲେ | ( ୧) ଫଳରେ ଦୂତର ସଂଳାପ ଆହୁରି ବିଷୟାନୁସୀରୀ 
ତଥା ସଂଯତ ହୋଇପାରିଲା । 


ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଯାତ୍ରା ପରିଚାଳନା କ୍ଷେତୁରେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କାର ଆଣିଥ୍‌ଲେ । ଉନ୍ନତ ଗଦ୍ୟ 
ସଂଳାପ ଭଳି ଉଚ୍ଚମାନର ସଂଗୀତ ପୁୟୋଗ ତାଙ୍କର ଯାତାଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵାତନ୍ତଧ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲା ! ମଞ୍ଚସଜ୍ଜା ଓ 
ଆଲୋକ ସଂପାତରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଗୁରୁତୃ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! କଲିକତା ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା କରି ସେ 
ଉନ୍ନତମାନର ବେଶ ପୋଷାକ ମଗାଉଥ୍‌ଲେ ଓ ନାଟକୀୟ ଚମଳ୍ାରିତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥଲେ ! 


ତାଙ୍କର ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ସୁଦାମା ଦାରିଦ୍ରଧୟଭଂଜନ, ବାଣା ପରାଜୟ, ଦାନବୀର 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ ରକ୍ତିଣୀ ପରିଣୟ, ଘଟୋକଚ, ଖାଞ୍ବ ଦହନ, ଶ୍ରୀରାମ ବନଗମନ, କର୍ଭାର୍ନୁନ, କାଉଁବୀର୍ଯ୍ୟାଜୁନ, 
ସାବିତ ସତ୍ୟବାନ, ମଥୁରା ବିଜୟ, କଂସବଧ, କାଳୀୟମଦଦନ, ଇରାନର ରାଣୀ, ବସଞ ମନ୍ଲିକା, 
କାଞ୍ଚକାବେରୀ, ଚଞ୍ଡୀଦାସ, ନୀଳାଚଳ, ନବାବ, କେଦାର ଗୌରୀ, ବିଜୟ ବସନ, ଅମର ବିଳାସ, ସୁଶୀଳ 
ମାଳତୀ, ଗୁଞ ମନ୍ତ, କୁମୁଦ କେଦାର, ଚତୁରୀ ଚମ୍ପାଫୁଲ ପ୍ରଭୁତି । ତାଙ୍କର କାଳନିକ ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିବ 
ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି କାରଣ ଚରିତ ସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ପଷ୍ଟତା, ଚରିତୁ ଉପଯୋଗୀ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ ଗଦ୍ୟ 
ସଂଳାପ ଓ ପରିବେଶ ଉପଯୋଗୀ ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜନା ଏଗୁଡ଼ିକର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ମୂଳକାରଣ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟକ ମିଳନାଞ୍ତକ ଓ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶର ବାର୍ଛାଁବହ । ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟ କଥା ଭାଗ 
ସହିତ ଗୌଣ କଥା ଭାଗ ସଂଯୁକ୍ତ ମାତୃ ଉତ୍କଶ୍ା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ ରହିପାରିଛି । ବେଳେବେଳେ 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ତି ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ଉପକାହାଣୀ ସୃଷ୍ତି କରିଛନ୍ତି ତାହା ମୂଳ କଥାବସ୍ଜୁ ଠାରୁ କିଞ୍ଚତ ଦୂରବରୀ 
ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ମାତୃ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ହାସ୍ୟରସର ଲମଘୁପ୍ରୟୋଗ ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ହୋଇପାରିଛି। 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ସାଧୁ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ମିଶ୍ରିତ ପ୍ରୟୋଗ 
ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଅନ୍ୟତମ ପରିଚାୟକ | ସଂଗୀତ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବୁତିତୃ ଥ୍ଲା। ତେଣୁ ସେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚୀନ ସଂଗୀତ ( ଓଡ଼ିଶୀ ଛନ୍ଦ ର ବୃତ୍ତରେ ଗାନ କରାଯିବ ବୋଲି ନିଜ ଲିଖ୍ତ ଗୀତାଭିନୟର 
ସଂଗୀତମାନଙ୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକର ରାଗ ତାଳ ପ୍ରଭୃତିର ନି୍ୈଶରୁ ଜଣୀଯାଏ ଯେ 


୧. ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁ। ଓ ଲୋକନାଟକ ପରିକୁମା - ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ଦୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ - ପୁବନ୍ଧ - ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଓ ଯାତ ଡଃ କୁଞ୍ବିହାରୀ ଦାର - ପୃ. ୭୧ 


୪୬ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବ୍ନ 


ସେ ସଂଗୀତଶାସ୍ରେ ପ୍ରବୀଣ ଥଲେ ! ତାଙ୍କ ରଚିତ ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକର ମାନ ମଧ୍ଯ ରାଗାନୁସାରୀ ତଥା 
ଉନ୍ନତ! 


ପାରିବାରିକ ପ୍ରେମ ଓ ପୁଣୟର ରୁଚି ତାଙ୍କ ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଣିଷ୍ଠ୍ୟ । ଶୈବ୍ୟାଙ୍କ 
ପତିଭକ୍ତି, ସୀତାଙ୍କର ପତିଭକ୍ତି, ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପିଦୃଭକ୍ତି, ‘କାଞଚନବାଳା' ଓ "ବସନ୍ତ ମଲଲିକା'ରେ ପୁତୃସ୍ପେହ, 
"କୁମୁଦ କେଦାର ରେ ଶିଶୁ ସ୍ନେହର ବର୍ଶ୍ନା ଚମ୍ରାର | ପ୍ରକୃତି ବର୍୍ତନାରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ରୀତିକାଳୀନ 
କାବ୍ୟ ସୁଷମାର ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 


ବସନ୍ତ ଆସେ ହସେ ବସୁଧା ସୁହାଗିନୀ 

ନାଲି ହରିତ ପତେ ତରୁ ନବ ସଜାଣି 

ଶାଳ୍ୃଳୀ ନାଲି ଛତା ଟେକି ବସିଛି ମଥା 

ସରସୀ ନୀରେ ଶୋଭା ଦିଶିଲାଣି ସରୋଜିନୀ 
ପିକ ପଞ୍ଚମତାନେ ଗାଏ କୁଞ କାନନେ 

ବିରହୀ କୁଳ ଏବେ ଆକୁଳେ ଭାସିଲେଣି। (୧) 


ଏହା ଏକାଧାରରେ ଶୁବଣ ସୁଖଦାୟୀ ଓ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଭାବରେ ବାରତ୍ମାର ପରିବେଷିତ ହୋଇ ସାଫଲ୍ୟ 
ଅଜନ କରିପାରିବେ । 

ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜର ରୁଚି ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଯେମିତି 
“ସୁଶୀଳ ମାଳତୀ'ରେ 


ରଜ ସଜବାଜ ମଉଜ ଝିପି ଝିପି ବର୍ଷା ସାରି ଦେଲାରେ 
ଶାରଦ ବିଥାଳି ହରଡ଼ ନଳିତା 
ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ସଞ୍ଚାପରୁ ତାରିଦେଲାରେ।" ` ( ୨ 


ଧନପାଇଁ ଭାଇ ଭାଇକୁ ହତ୍ୟା କରିବାର ଚିତ 'ଅମରବିଳାସ'ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ରାଜପରିବାରରେ 
ଜନ୍ୟା ପାଇଁ ସ୍ଵୟଂବର ବ୍ୟବସ୍ଥା, ବାନପ୍ରସ୍ତପରେ ରାଜାମାନଙ୍କର ସନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ ପ୍ରଥା, ମୁଜାର ଛୁଇଁଲେ 
ଅଶୌଚ ହେବା ସୁଶୀଳ ମାଳତୀ'ରେ ବିବାହ, ଜ୍ୟୋତିଷ ଓ ବାରିକ ପରଭ୍ଧତିଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ରୂପ ପାରଛି । 
କୋର୍ଟ କଚେରୀ, ବିଚାରକ, ଓକିଲ ଜେରା କରିବା ପୁଭୁତି 'ଇରାନ୍‌ର ରାଣୀ" ଗୀତାଭିନୟରେ ବର୍ଷ୍ତତ ! 


୧. ବାଳକୃଷ୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ପୃ. ୨୬୨ 
୨. ବାଳକୃଷ୍ଣ ଗୁଛାବଳୀ - ପୃ. ୧୫୪ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବଇଁନ ୪୭ 


ଦୋଷୀକୁ ଦଞ୍ତ ଭାବରେ ଶୂଳୀ ଦେବା ବିଷ ଖାଇ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ହେବା, ବିବାହର ଲଗୁ 
ଧାର୍ଯ୍ୟ, ବିବାହର ବିଭିନ୍ନ ବିଧ୍ବିଧାନ, ବରର ରୋଷଣୀ ବାଜା, ଟଙ୍କା ଲୋଭରେ ବୃଦକୁ କନ୍ୟାଦୀନର 
ଅମାନୁଷିକତା, ଏସବୁ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ ସହଜ ଲବ୍ଧ ଘଟଣାଥ୍ଲା। ବଂଶର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଁ ନବ 
ବିବାହିତାକୁ ବିଭଳି ଉପଦେଶ ଦିଆଯାଉଥ୍ଲା ତାହା 'ଘଟୋକଚ'ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ନବବିବାହିତା 
ଶଶୀରେଖାକୁ ଶାଶୁଘରକୁ ପଠାଇବା ସମୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିଜେ ତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ସତର୍କ ଆଚରଣ ବିଧ୍‌ର ଶିକ୍ଷା 
ଦେଇଛନ୍ି । କର୍ମଫଳ ଉପରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଧାସ ଥ୍ବା ଅନୁମେୟ ଯାହା ତାଙ୍କ 
ଗୀତାଭିନୟରେ ସହଜଲବ୍ଧ | 


ଦୈବର ବିଧାନ ସଂପର୍କରେ ସେ ସଚେତନ ଓ ଅନାଗତ ପାଇଁ ସର୍ବଦା ଆଶା ଆଶଙ୍କାରେ 
ଆନୋଳିତ । ତେଣୁ ଦୈବର ନ୍ୟାୟ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଚରିତୁମାନେ ସବଦା ନିର୍ଭରଶୀଳ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପୁତିଷ୍ଠା ଯାତ୍ରାଭଳି ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଧୀନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ¦ ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରତି ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ସତର୍କ ଦୃଷ୍ି ଥ୍ଲା। ଗୀତାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋପାଳ ଦାସ ଓ ବୈଷ୍ଣବପାଣିଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଆଗମନ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଓ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ବହୁବାର ଏବ ସ୍ଥାନରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ଓ ଏକ ଅପରବୁ ଟପି ନିଜର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି | ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନକୁ ଆଷ୍ଷେପ କରି ‘ପାଣି ଧୋବଣୀ ଫାର୍ଶ' ଲେଖ୍ବା ସମୟରେ ବୈଖ୍ତବ 
ପାଣି ତାର ପୁତ୍ୟୁତ୍ତରରେ 'ନାଟୁଆ ମହାନି ଫାର୍ଶୀ' ଲେଖ୍‌ ଅଭିନୟ କରାଇଛନ୍ତି ଫଳରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଦୁଇ ବିଶିଷ୍ଧ ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ଆଚରଣକୁ ଉପଭୋଗ ହିଁ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଗୀତାରିନୟଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କ ପ୍ରଗତିଶୀଳ । 


(କ) ସେ ନିଜ ରଚନାରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରସ୍କୋଗ କରିଛନ୍ତି ! ସେହି ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକରେ 
ସାଧୁଶବଦ ସହିତ ଦେଶଜ ଶବରର ଚମକ୍ରାର ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଚରିତ ଉପଯୋଗୀ ତଥା ପରିବେଶ 
ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଛି । 


(ଖ) ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କାନ୍ତନିକ ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକର ଆବେଦନ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ପୌରାଣିକ ବା ଏଁତିହାସିକ 
ଚରିତ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଵାଳ୍ପଚନିକ ଚରିତ୍ରମାନେ ଯେ ଜନମାନସରେ ଏଭଳି ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରିପାରଃ, 
ଏହା ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତୁମାନଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିସତାରୁ ଜଣାଯାଏ ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଅମରବିଳାସ ବା 
ବିଜୟ ବସନ୍ର ଚରିତରମ୍ମାନଙ୍କୁ ନିଆଯାଇପାରେ | 


(ଗ) ତାଙ୍କର ଦୁାରୀ ବା ଦୃତ ଚରିତୁର ଆବେଦନ ଚମବାର । କେବଳ ଶସ୍ତା ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ ନ 
କରି ସେ ଯୁଗାନୁସାରୀ ସରସ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରେ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ ସୁଧାରକର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ ! 


Sr ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ଇଁନ 


(ଘ ) ବେଶ ପୋଷାକ, ଆଲୋକସଜା ଓ ସିନ୍ସିନେରୀରେ ମଧ୍ଯ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ ଆଧୁନିକତାର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି | ନାଟକୀୟ ଚମବାରିତା ସୃଷ୍ଥି ପାଇଁ ଏସବୁ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଛି । 


(ଡ) ତାଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ବୈଷ୍ଠବପାଣିଙ୍କ ସଂଗୀତଠାରୁ କିଞ୍ତ ଭିନ୍ନ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ସଂଗୀତରେ 
ଭଲ୍ପିଭାବନା, ତଥା ଗିକ୍ଷକ ସୁଲଭ ଉପଦେଶାମ୍ମଭକତା ଅଧ୍କମାତୃ ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଂଗୀତରେ ନାଟକୀୟତା 
ଓ ପରିବେଶ ଅନୁସାରୀ ତସ୍ରତା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | 


"ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଭାଷା ସଂପୂର୍ଷ୍ଣ ଭାବରେ ଚରିତ୍ରାଭିମୁଖୀ । ସେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କ ମୁଖରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ଭାଷା ସଂଯୋଜନ କଲାବେଳେ ସାଧାରଣ ଲୋକ 
ମୁହଁରେ ଗାଉଁଲୀ ଭାଷା ପୁୟୋଗ କରିଛନି। ପାତୃମୁଖୀ ଭାଷା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଦରୁଆନ ମୁହଁରେ ହିନ୍ଦୀଭାଷା 
ଦେବାବେଳେ ଶବର ମୁଖରେ ଶବର ଭାଷା ଖି ଦେଇଛି! ` ( ୧) 


କିଛୁ ବୈଷ୍ଣବପାଣି ଯେଉଁଭଳି ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନର ବାଜା ନେଇ ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ ଗହଳରେ 
ପହଞ୍ଚାଇଥ୍ଲେ ସେଭଳି ସତର୍କତା ବାଳକୃଷ୍ଣକ୍କ ଗୀତାଭିନୟମାନଙ୍କରେ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । କାଁ ଭାଁ 
ପରିବେଶର ଅନୁରୋଧରେ ସେ ଏଭଳି ବିଚାର କରିଛନ୍ି | ବାରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଚନ ହିଁ ଥଲା 
ତାଙ୍କର ପୁଥମ ଓ ପଧାନ ଉଦେଶ୍ୟ | ତେଣୁ ବାଦୀଯାତା ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ଆଗୁ କବିତ ଜାହିର କରି 
ସାଧାରଣ ଦର୍ଶନକୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିବାର କୌଶଳ ସେ ଆୟତ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ । 


କେବଳ ଦେବତାଙ୍କ ପର୍ବ ସହିତ ନାଟକ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ । ଏହା ଧନୀ ଜମିଦାର ଓ 
ରାଜାରାଜୁଡ଼ାଙ୍କ ଦ୍ବାର ଦାନରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରି ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କର ମିଳିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଲା ! ତେଣୁ ଯାତୁର ସାମାଜିକ ପୁତିବଦତା ଦୃଢ଼ତରି ହେଲା | ବ୍ୟକ୍ତିର ଆନନ୍ଦ ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ଉତ୍ସବ 
ଠାରୁ ବୃହତ୍ତର ଧାରଣା ନେଇ ତାହା ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧ୍ତୁ କରିବାର କ୍ଷମତା ସଂଚୟ କଲା ! 
ଫଳରେ ଯାର ପୁଭାବ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହେଲା। ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପୂରଣ ହୋଇପାରିଲା । 
ଅଭିନୟ ସହଜ ଓ ସାବଲୀଳ ହେଲା | ଜମିଦାର ବା ରାଜାରାଜୁଡ଼ାଙ୍କ ଦ୍ବାର ଦାନ ଭାବରେ ସଙ୍କୁଚିତ 
ହୋଇ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକ କମେ ନିଜସ୍ବ ଶକ୍ତି ଖୋଜି ପାରିଲା ଓ ଜନଜୀବନର ଦର୍ପଣ ଭାବରେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଗଲା | ତେଣୁ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକ କ୍ଷେତୁରେ ନିଜସ୍ଵ ବର୍ଶ୍ବବିଭାରେ 
ଉଜ୍ଞଳ ପାଲଟିଗଲେ । 


୧. ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମ୍ମା - ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାଛ୍ତି ଓ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଶ୍ରୀ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ - 
ପୃ. ୪୦୩ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବର୍ତନ ୪୯ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ : (୧୯୦୫) 


ଦୀର୍ଘ ତିରିଶ ବର୍ଷରୁ ଉର୍୍ତକାଳ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ ଯାତ୍ରାକାର ଭାବରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିସ୍ତିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି | ' ଏକ ଜମିଦାର ପରିବାରର ଏକମାତୁ ସ୍ଥାନ ଭାବରେ ସେ ଶିକ୍ଷାର୍ଜନରୁ ବିରତ ରହି 
ଯାତୁ। ଜଗତରେ ସାଜିଲେ ଉଜ୍ଜଳ ତାରକା, ଯାହାଙ୍କ ଆଭା ଓ ପ୍ରଭା ପରବଞୀ ପୀତ଼ିଙ୍କ କଲା ପୁଭାବିତ ! 
ପାରଂପରିକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଗୀତାଭିନୟ୍‌ରେ ନୂତନତା ଆଣିଥ୍ବା କୃତବିଦ୍ୟ ଯାତ୍ରାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୃତି 
ଅସାମାନ୍ୟ ।"' (୧) 


ଜମିଦାର ପରିବାରର ଏକମାତୁ ସ୍ଥାନ ରାମଚନ୍ଦୁ ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷାରୁ ବିରତ ହୋଇ ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠନ 
କଲେ । ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରାଦଳର ନାମ ଥୁଲା ‘ଜୟ ନାରାୟଣୀ ଅପେରା” । ଏହି ଦଳ ପୁଅମେ ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କ ‘ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞ' ଅଭିନୟ୍‌ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଅଭିନୟରେ 
ଅସଫଳ ହେବାରୁ ତବଲା ଶିକ୍ଷା କଲେ | ପରେ ସେ ନିଜଦେଶନା ଜଗତରେ ପାଦ ଦେଲେ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନ 
ରଚନା କରି ନିଜ ଯାତୃାଦଳ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନୟ୍‌ କରାଇଥ୍‌ଲେ | 


ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଇନ୍ଦ୍ର ପରାଜତ୍ଟ ବୀରଶିଶୁ, ମଥୁରାବିଜୟ, ପାଞ୍ବ 
ପରାଜୟ, ବବୁବାହନ ଯୁଦ, ବାମନଭି୍ଷା, ଶ୍ୀମହିର, ଶିଶୁଭକ୍ତ ଧୁବ, ଭକ୍ତ ପ୍ରତ୍ଲାଦ, ଜାହୃବୀ, ରୀମରାଜ୍ୟ, 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ, ନାଗା୍ୁନ, ଜୟ୍ଛ କେଦାର, କାଳକେତୁ ଇନ୍ଦୁମତୀ, କୁଶବ୍ଜନ, ହେମହରିଣୀ, ନାଗପଞ୍ଚମୀ, 
ନରମେଧ ଯଜ୍ଞ, ନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ, ନାଗନହିନୀ, ବନବାସିନୀ ପ୍ରଭୁତି ¦ ସେ ଅନେକ କାଞ୍ନିକ ଗୀତାଭିନୟ 
ରଚନା କରିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - ସାବତ ମାଆ, ସାବତ ପୁଅ, ଅମର ମୋହିନୀ, ନଳିନୀ ପ୍ରମୋଦ, 
କପାଳ କୁଣ୍ଡଳା, ନିର୍ମଳ ତାରା, କନକ ମୁରଲୀ, ମୋହନବୀଣା, ଖଞ୍ଡଗିରି, ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ, ସୁଶୀଳ 
କୁମୁଦ, ମୋହନ ସୁନ୍ଦର, ପରଫୁଲୁ ସରୋଜିନୀ, ବିନୟ ମାଧୁରୀ ପ୍ରଭୃତି । ତାଙ୍କର ଖାତିହାସିକ ରଚନା 
ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ହତ୍ୟାକାରୀ, ହିନୁ ଗୌରବ, ସାଧବ ଝିଅ ପ୍ରଭୁତି। ରାମଚନ୍ତୁ ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର ବିଂଶାଧ୍‌କ ଅପ୍ରକାଗିତ 
ରଚନା ରହିଛି । ଯଥା - ଚନ୍ଦ୍ରହାସ, ବିଚାରକ, ତିଶକ୍ତି, ସମ୍ଭରାସୁରବଧ, ଚକ୍ଷୁଦାନ, ଦସ୍ୟୁକୁମାରୀ, 
ପ୍ରେତୋଦ୍ଧାର, ମନ୍ଦାକିନୀ, ବିଲାତ ଫେରଞା, ଚାଲବାଜ ଭଗବାନ ପ୍ରଭୃତି । ଗେରସ୍ତ ଭାରିଜା ଫାର୍ଶ, ହାଡ଼ି 
ହାଡ଼ିଆଣୀ ଫାର୍ଶ, କେଉଟୁଣୀ, ବାହୁଣ ଗଉଡ଼, କୋଶଳା ଶାଗ ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କର ଫାର୍ଗ ଭାବରେ ଜଣାଶୁଣା । 

ରାମଚନ୍ଦ୍ ସ୍ଵାଇଁ ଥୁଲେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ସଂଗଠକ । ସେ ନିଜ ଯାତ୍ରାଦଳକୁ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ସଂଗଠିତ 
କରାଇ, କଲିକତାରୁ ନୂଆ ପୋଷାକପତ, ସାଜସଜା ସରଞ୍ଜାମମାନ ମଗାଇ ଟିକେଟ ବିକ୍ରି ମଧ୍ୟ କରାଇ 
ପାରିଥ୍ଲେ ! ଏହିଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କ ଅପେରାଦଳର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ! ନୟାଗଡ଼, 
୧. ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ - ଶୁ' ବୀର କିଶୋର ଦାସ - ପୃ. ୬୩ 


୫0 ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ସମଲପୁର, ଝାରସୁଗୁଡ଼ା, ରାୟଗଡ଼ା, ଫୁଲବାଣୀ, ଦଶପଲ୍ା, ରଣପୁର, ହିନ୍ଦୋଳ, ଅନୁଗୁଳ ଓ ଆଠଗଡ଼ 
ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରାଦଳ ବହୁତ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲା। ୧୯୫୫ର ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ବନ୍ୟାରେ 
ସେହି ଯାତାଦଳର ପ୍ରଭୁତ କ୍ଷତି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିଷ୍ଠା ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟ ବଳରେ ତାହା ପୁନଜୀବନ 
ଲାଭ କରି ପ୍ରାୟ ୧୯୭୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଥ୍ଲା | ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଥିରେ ଯାତ୍ରା 
ଥ୍ଲା ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୁରକ୍ଷାର ଅସ୍ତ ବିଶେଷ ! ଯାତାର ବ୍ୟବସାତ୍ିକ ଦିଗଟି 
ପ୍ରତି ସେ ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଓ ଯାତ୍ରା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମନରୁ ହୀନମନ୍ୟତା 
ଦୂରକରିବାର ଚେଷ୍ଟ୍ଯ କରିଥଲେ । 


ରାମଚନ୍ଦୁ ସ୍ବାଇଁ ଯାତ୍ରାର ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତିରେ ମଧ୍ୟ ପରିବଲ୍ତନ ଆଣିଛନ୍ତି । ସେ ସଂଗୀତ 
ସଂଯୋଜନାରେ ଯେଉଁଭଳି ଅଭିନବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ କୃତିତୃ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ବା କିମ୍ଦଛୀର କାହାଣୀକୁ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଖ୍‌ ସେ ତତ୍‌କାଳୀନ 
ସମାଜର ଚିତୁ ତହିଁରେ ଖଞ୍ଜିଛନି ! ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟ୍ଲୋଗରେ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କୃତିତୁ ରହିଛି | ଅଶ୍ମୀଳତାକୁ ପରିହାର କରି ସେ ସମାଜ ସମର୍ଥିତ ରୁଚିପୂର୍ଶ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ତି 
କରିଛନ୍ତି। 

ଯାତାକାର ଜୀବନରେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ସସ୍ତାନ, ପ୍ରଶଂସା ତଥା ଯଶ ଅର୍ଜନ କରିଛନି। ୧୯୭୨ 
ମସିହାରେ ସେ ଉଜ୍ଞଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ ତରଫରୁ ନାଟ୍ୟଭୁଷଣ ଓ ୧୯୭୪ରେ ସେ ନିଜର ସାମଗ୍ରିକ କୃତି 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାତେମୀ ଦାରା ସସ୍ମାନିତ ମଧୟ ହୋଇଛନ୍ତି। ରୁଚିପୂର୍ଶ ଅଭିନୟ, ଚିଛା ଉଦ୍ରେକକାରୀ 
ମାଜିତ ଗଦ୍ୟଖୈଳୀ, ସଂଗୀତର ସୁନ୍ଦର ସଂଯୋଜନା ସହିତ ଯାତରା ପ୍ରତି ସସ୍ଥାନଜନକ ସ୍ଥାନ ଦାବୀ କରିବାରେ 
ଏହ ଯାତାକାର ନିଜର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବ ତୁଲାଇଛନ୍ଚି ! 


କ୍ରମେ ନାଟ୍ୟ ଜଗତର ପରିବଞନ ସହିତ ଯାତ ଜଗତର ପରିବଲ୍ତନ ଆସିଛି ଓ ପରସ୍ପର 
ପରସ୍ପରର ସହଯୋଗରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି । ୧୯୭୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିବାରେ ରାମଚନ୍ଦୁ ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ । ବିଶେଷ ଆଲୋଚିତ ହୋଇପାରି ନଥ୍‌ବା ଏହି ପ୍ରତିଭା 
ନିଜ ସମୟର ସମସ୍ତ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


ଦୟାନିଧ୍‌ ସ୍ବାଇଁ : (୧୯୦୬-୧୯୯୩) 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ଯାତରା ଲେଖକ ଦୟ୍ାନିଧ୍‌ ସ୍ଵାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅଜନ କରିଥଲେ ! ଜଗତସିଂହପୁରର ଲହଙ୍ଗା ଦଳର ପରିଚାଳକ, ପୃଷ୍ଠପୋଷକ, ନିୟନ୍ତ୍ରକ, ନିଘୈଶକ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବର୍ଇଁନ ୫୧ 


ଭାବରେ ସେ ନିଜର ପ୍ରତିଭା ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ସେ ଅନ୍ୟ ଯାତ୍ରାକାରମାନଙ୍କର ଯାତ୍ରାକୁ ନିଜ 
ଦଳରେ ଅଭିନୀତ କରାଇଛି ଓ ପରେ ନିଜ ଦଳ ନିମିଲ ଯାତାମାନ ରଚନା କରିଛି 


ତାଙ୍କ ରଚିତ ଶନିଲକ୍ଷ୍ୀ କଳି, ବୀରପୂଜା, ବାସୀ ପୂଜା, ରକ୍ତ ମୁକୁଟ, ରାମରାଜ୍ୟ, ବଳି 
ବାମନ ଭିକ୍ଷା, ଖଣ୍ଡାୟତ ଝିଅ, କଳାପାହାଡ଼, ସୁଭଦ଼ା ବିବାହ, କମଳିନୀ ବିବାହ, ମାନ୍ଧାତା, ତୁଳସୀ ଦାସ, 
ଆଲ୍ଲାଉଦିନ, ଭକ୍ତ ଅଜାମିଳ, ମଧୁ କୈଟଭ, ସଗର ଯଜ୍ଞ, ଗରୁଡ଼ ଯଜ୍ଞ, ଧର୍ମରକ୍ଷା ଓ ନିୟତି ପୁଭୁତି 
ସେତେବେଳେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିପାରିଥ୍ଲା | ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
କାଳ୍ପନିକ ଓ ଏଁତିହାସିକ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ଦୟାନିଧ୍‌ ସ୍ବାଇଁ କଲିକତା ସହିତ ସଂପର୍କିତ 
ଥୁଲେ | କେବଳ ସିନ୍ସିନେରୀ ବା ପୋଷୀକପତୃରେ ଆଡ଼ମର ନୁହେଁ ସେ ବଙ୍ଗଳାର ଯାତାକୁ ମଧ୍ୟ ଅନୁସରଣ 
କରିଛି । ସେ କେତେକ ବଙ୍ଗୀୟ ଯାତ ଅନୁବାଦ କରିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ସେ ଯାତରୁ ଗୀତ ସଂଖ୍ୟା ହ୍ରାସ 
କରାଇଥ୍‌ଲେ। କେବଳ ନିୟତି, ବିବେକ, ବାଳକ ଓ ନାରୀ କଷ୍ତରେ ସେ ଗୀତମାନ ଖଞ୍ଜି ଦେଲେ । ତାଙ୍କର 
ବଳିଷ୍ପ ସଂଳାପ ଶୈଳୀ ଚରିତ୍ରର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରୁଥ୍ଲା । ତାଙ୍କ ଯାତ୍ରାରେ 
ଦୁଆରୀର ପ୍ରଭାବ ଉଣା ହୋଇ ନିୟ୍ତିର ପ୍ରଭାବ ଅଧ୍କ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। ଏହି ବିଗିଷ୍ଟ ଯାତ୍ରାକାରଙ୍କ ରଚନାବଳୀ 
ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ ବା ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚିତ ମଧ୍ଧ ନୁହିଁଛି । 
କିନ୍ତୁ ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପଥ ଦେଇ ଗୀତାଭିନୟ୍ରେ ବିକଶିତ ହେବାବେଳରେ ସେ ଜଣେ ବିଗିଷ୍ଠ ଯାତ୍ରାକାର ! 
ଯାତରା ଓ ଲୀଳା ସମପର୍ଯ୍ୟାବାଚୀ ମନେ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି। ଯାତରା 
ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବର୍ଷର ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉତ୍ସବ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ! ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ହସକାନ୍ଦର ବର୍ଶ୍ତନା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ ରହିଥାଏ । ମାତ୍ର 
ଲୀଳା ସଂପୂର୍ଶ ଭାବରେ ପୌରାଣିକ ! ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଓ ଅର୍ନୁନ ସୁଭଦ୍ରା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତୁ । ଯଦିଚ ଏଥ୍‌ରେ 
ଗୌଣ ଭାବରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 


ସମୟର ପରିବଞନରେ ଯାତ ଲୀଳାରେ ରୁପାଛରିତ ହୋଇଛି ¦ ମୁଲ୍ତମଞ୍ଚ ଆବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚରେ 
ପରିବରିତ ହୋଇଯାଇଛି | ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଚେତନ ସ୍ରଷ୍କାଗଣ ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାସମୂହକୁ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଲୀଳା ଦେଖ୍ବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛି | କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ଵାମୀ ଓ କା୍ପକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାଛ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟକାର ! ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୀଳା ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ ଯାତାର ଆଂଗିକକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରି ପାରିନାହାନି । କାଳୀଚରଣ ' ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଲୀଳାମାନ ଅଭିନୟ 
କରାଇ ସମଗୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ସଚେତନ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଷି କରିପାରିଥ୍‌ଲେ। ଫଳରେ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର 


୫9 ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବର୍୍ନ 


ଜୀବନ ବହୁ ଅନୁଭୁତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ସମୃଦ ହୋଇପାରିଥ୍ଲା। ଉପରୋକ୍ତ ଚାରିଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ଲୀଳାରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଭକ୍ତିରସର ପ୍ର୍ଥୋଗ କରି ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି 


ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ : ( ୧୮୮୪-୧୯୩୯) 


ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସ ପବନ କ୍ଷେତରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂର ଦେଓଙ୍କ ଭୂମିକା ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ । କେନ୍ଦାପଡ଼ାରେ 
ସେ ରାସ ଥ୍ଏଟର ଦଳ ଗଢ଼ିଥ୍ଲେ ଓ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ବିଶିଷ୍ଟ ଜମିଦାର ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ଏହି 
ରାସଦଳର ବହୁବିଧ ଉନ୍ନତି ସାଧନ କରିଥଲେ ! ସେ ଏହି ଦଳ ଦାରା ସୁବଳ ମିଳନ ଓ ମାନଭଂଜନ ଭଳି 
ରାସମାନ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ ! ଏହି ଦଳର ନୂତନ ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନା, ସୁନ୍ଦର ବେଶ ପୋଷାକ ଓ 
ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନ ପ୍ରଭୃତି ଆକର୍ଷଣୀୟ ଥ୍ଲା । ବବି ଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାତ୍ତର ଲୀଳା 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏହି ରାସଦଳରେ ହିଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ସିନ୍ସିନେରୀଯୁକ୍ତ ଏହି ଲୀଳାନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଭାମମାଣ ଦଳ ସାହାଯ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର କୋଣେ ଅନୁକୋଣେ ପହଞ୍‌ ପାରୁଥ୍ଲା ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଦାରା 
ଗୃହୀତ ମଧ୍ୟ ହେଉଥଲା । କବିଚନ୍ଦୁ କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ ' କୁମ୍ଭାରଚକ'ରେ ଲେଖ୍‌ଛ୍ଚି 
''ଏକ ଅଭିନବ ଅପୂର୍ବ ପ୍ରକାରର | ରାସପିଲାଏ ବଚନିକା କହୁଛି, ଗୀତ ଗାଉଛି, ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ଅଛି, 
ରୀତିଗତ ମଞ୍ଚାଭିନୟ, ସିନ୍ସିନେରୀ ସହିତ ¦ ରାଧା ଲଳିତାଦି ଅଷ୍ଟସଖୀ ସାଜିବେ ପୁଅ ପିଲାଏ । ତାଙ୍କ 
ଲାଗି ପୋଷାକ ତିଆରି ସରିଛି । ପରଚୂଳା ଦେଖ୍‌ ତାଟକା ହେଲି । ଏ ମଧ୍ୟ ଶୂର ଦେଓଙ୍କ ନୂଆ 
ଭିଆଣ !' ' ( ୧) ଏହି ଗୋବିନ୍ଦ ଶୁର ଦେଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 'ପେଟେଷ୍ଠ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ 'ର ପ୍ରଥମ 
ନାଟ୍ୟ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ଯାତରା, ଲୀଳା ନାଟକର ସମନ଼ିତ ରୂପ ତାଙ୍କର ଥ୍ଏଟର ଦଳ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା 


ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ : (୧୮୯୨-୧୯୪୮) 


ମୋହନସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ଵାମୀ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ' ମୋହନ ଗୋସେଇଁ" ନାମରେ ପରିଚିତ। ସେ 
ଥଲେ ଦକ୍ଷ ସଂଗଠକ ତଥା ସଂଯୋଜକ! ପ୍ରାଚୀନ କ୍ଵବିମାନଙ୍କର ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ପଦମାନଙ୍କର ସୁଷମ 
ସମନୃୁୟରେ ସେ 'ମାନଭଂଜନ' ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରିଥଲେ ଯାହା ବଁମାନ ସୁବା ଲୋକପ୍ରିୟ ଏହି 
ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନେ ହେଲେ ଜୟ୍ବଦେବ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, ପିଶ୍ଠିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
ଓ ଗୌରଚରଣ ପ୍ରଭୁତି । ପୁରୀଠାରେ ରାସଦଳ ଗଠନ କରି ସେ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ଆମତ୍ମସମର୍ପଣର ଭାବନା 
ରାସମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ | ବସନ୍ଚ ରତୁ, ଅଷ୍ଟରସଖୀଙ୍କ ଆଗ୍ରହ, ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିରହ, 
ମିଳନ ପାଇଁ ଆକାଢ୍୍ଷା, କୃଷ୍ଣ ମଧୁମଙ୍ଗଳ ଓ ପୌର୍ଶମାସୀ ପ୍ରଭୃତିକ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭାବନା 


୧. ବୁମ୍ଭାର ଚଵ - କାଳୀଚରଣ ପଟନାୟକ - ପୃ. ୯୬ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତା ନାଟକର ବିବର୍ଁନ ୫୩ 


ତାଙ୍କ ରଚନାର ବୈଷଗିଷ୍ଣ୍ୟ । ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ସିନେମା ସହିତ ମୋହନ ଗୋସେଇଁଙ୍କ ନାମ ଯୋଡ଼ାଯାଏ। 
ପୁଥମ ଓଡ଼ିଆ କଥାଚିତୁ ସୀତା ବିବାହର ସେ ଥ୍ଲେ ସଂଳାପ ଲେଖକ ଓ ଅଭିନେତା । 


ଲୀଳା ବାଟ ଦେଇ ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଯାତୁରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସେ ଅଟକି ନଥ୍ଲେ ବରଂ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗରୁଚି ଅନୁସାରେ ଚଳଚିତୁ ଗଠନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଲୋକନାଟକର ଧାରା ଅଭିଜାତ 
ନାଟ୍ୟ ପରମରା ନିକଟରେ ପହଞ୍ବାର ଗତିପଥ ସତେ ଯେପରି ମୋହନ ଗୋସେଇଁକକର ନାଟ୍ୟଜଗତର 
ଗତିପଥ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଗଲା । ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଫଳ ରଚସ୍ତିତା ଭାବରେ ନୁହେଁ 
ବରଂ ସୀତାବିବାହ ସଦିତ ସଂପୃକ୍ତି ହିଁ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତରର ପରିଚାୟକ ପାଲଟିଗଲା ! 


କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ : (୧୮୯୪-୧୯୬୮) 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତାଧାରାର ଜଣେ ବିଗିଷ୍ଣ ପ୍ରତିଭା ହେଉଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସ୍ତୁ। ସେ ୧୯୧୭ରେ 
“ବିରଜା ଅପେରା ନାମକ ଯାତୁାଦଳ ଗଠନ କରିଥଲେ | ରାସଯାତୁାକୁ ସିନ୍‌ ସିନେରୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ 
ପୁଥମେ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ମୁଲ୍ତମଞ୍ଚରେ ଯାତାଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ! 


ବିରଜା ଅପେରାକୁ ନେଇ ସେ ସମଗୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ଖଡ଼ଗପୁର, 
ଚାଇଁବସା, ଚକୁଧରପୁର, ମେଦିନୀପୁର ଏବଂ କଲିକତାର ଓଡ଼ିଆ ବସ୍ତି ଅଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ ଯାତରା କରି ସେ 
ଅନେକ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ି। ଭଦ୍ରକର ଜମିଦାର ଭୂୟାଁ ଭାସ୍କର ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତୁଙ୍କ ସହାୟତାରେ ସେ 
‘ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଥ୍‌ଏଟର' € ୧୯୨୩)ରେ ଗଠନ କରିଥଲେ ଓ ନିଜ ରଚିତ ଯାତାଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ନିେଶନାରେ 
ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ୧୯୨୮ରେ ସେ ବିରଜା ଅପେରାର ପୁନର୍ଗଠନ କଲେ ମାତୃ ତାହା ଅଗ୍ନିକାଞ୍ରେ 
ଧୃଂସ ପାଇଯିବାରୁ ସେ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ 'ନାଟ୍ୟମନହିରୀ ନାମକ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଗଠନ କଲେ । ତୃତୀୟ 
ଥର ତାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ବିରଜା ଅପେରା ପୁନର୍ଗଠିତ ହେଲା ଓ ୧୯୪୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଂଚି ରହିଥୁଲା। 


କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ୍ର ପାଲା ରାଚନା କରିଥଲେ ! ତାଙ୍କ ରଚିତ ଯାତ୍ରାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ହରି 
ଅନେଷଣ, ଶକୁନ୍ତଳା, ସୀତା ବନବାସ, ଧୁବଚରିତ, ବବୁବାହନ, ହିରିଶନ୍ଦୁ, ଗୟାସୁର ବଧ, ମୃଳକଟିକ, 
କୃଷ୍ଣଚରିତ, ଯଯାତି ଢେଶରୀ, ମେଘନାଦ ବଧ, ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ, ବାମନାବତାର, ବିଶୁମଙ୍ଗଳ, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, 
ଛତ୍ରପତି ଶିବାଜୀ, ନାରାୟଣ ବସ, ରମାଇଦେଓ, କାରାମହିର ଓ ଅଛୁଆ ଝିଅ ପ୍ରଭୁତି ! ତାଙ୍କ ରଚନାରେ 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ପଦଧୃନି ଶୁଣାଯାଏ । ସଫଳ ଯାତାକାର, କବି, ନିଦେଶକ, ସଂଗଠକ, ସଂଗୀତଜ୍ଞ 
ବ୍ୟତୀତ ସେ ଥୁଲେ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଜଣେ ବିଗିଷ୍ଠ ଆଲୋଚକ । ଯାତ୍ରା ସଂପର୍କୀୟ ଅନେକ ତାତ୍ଵିବ ଆଲୋଚନା 
ସେ ଲେଖ୍ଛନି, ଯାହା ' ଆଖଡ଼ା ଘରେ ବୈଠକ' ଶୀର୍ଷକରେ ଝଙ୍କାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 


a୪ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଛତପତି ଗିବାଜୀ ଓ ଯଯାତି କେଶରୀ ଭଳି ଯାତାରେ ସେ ଏଁତିହାସିକ ସତ୍ୟର ସସ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ନିଛକ ଭାବପ୍ରବଣତା ଛାଡ଼ି ଯୁକ୍ତିଗୀଳ ହୋଇପାରିଛି ! ଯାତୁାର ନୁତନ ସଂପକରେ 
ତାଙ୍କର ମତ ହେଉଛି - “ନାଟକମାନ ଥ୍ଲା ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗୀ । କିଛୁ ଚାରିପିଠି ମୁକୁଳା ଯାତୁାଦଳର 
ଯମକ ଆଣିବାକୁ ଏକାଞ ଅନୁପଯୁକ୍ତ । ତେଣୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ରଚନା କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲି । ବାସ୍ତବରେ 
ମଧ ସେଗୁଡ଼ିକ ପଦାରେ ଜନରଂଜନ କଲା - ଏହା ହିଁ ଯାତୁରେ ପୁଥମ ଗଦ୍ୟ ପ୍ରବେଶ ।" ' (୧) 


କୃଷ୍ଠପୂସାଦ ଯାତ୍ରାର ପୁନବିନ୍ୟାସ ଦିଗରେ ସତର୍କ ଓ ସଚେତନ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ | ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ଆମେ ରୁଚିପୂର୍ଷ୍ ହାସ୍ୟରସ ଓ ସମୟ ଉପଯୋଗୀ ଚଚରିତ୍ରାନୁସାରୀ ଅଭିନୟ 
ପାଇଥାଉ | ନିଷ୍କାପର ଯାତ୍ରାକାର ଭାବରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ରାଜା ପୂର୍ଶ୍ଚନ୍ଦ୍ୁ ଭଞ୍ଜଙ୍କଠାରୁ 'ଉକଳ 
ଗନ୍ଧରବ' ଓ ଆଳି ରାଜା ବୁଜସୁନ୍ଦର ଦେବଙ୍କ ଠାରୁ 'ବବି ମଂଜୁଳ' ଉପାଧ୍‌ ପାଇଥ୍ଲେ ! ୧୯୬ ୧ରେ 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାତେମୀ ତାଙ୍କୁ ସାମଗ୍ରିକ କୃତିତ୍ଧ ପାଇଁ ସସ୍ମାନିତ ମଧ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ ! 


ସେ ଯାତୃାରେ ପାରଂପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟତୀତ କର୍ଶ୍ତେଟ, କାରିଓନେଟ, ବେଞୋ, ଡ଼ମ 

ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରସ୍ଠୋଗ କରିଛନ୍ତି ନାଟକର କାହାଣୀରେ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଂକର ବିଭାଜନ ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ 

ସତର୍କତ ତା ଦେଖାଇଛନ୍ି। ବୁମ୍ଦେ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରାର କୋଷା ଭିତରୁ ବାହାରି ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରୁଥ୍ବା 
ଯାତ ନାଟକରେ ପରିବଞନର ସ୍ବର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କ ରଚନାରେ ସହଜଲଭ୍ୟ । 


କାଳୀଚରଣ ପଟନାୟକ : (୧୮୯୮-୧୯୭୮) 


କାଳୀଚରଣ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ପରମରାର ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଧର ସ୍ରଷ୍ଟା ! ସଂଗୀତ -ସାହିତ୍ୟ- 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଅଙ୍କନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାର 
ବହୁ ପୂର୍ବରୁ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ' ଦାରା ସେ ବହୁ ରାସ ଅଭିନୀତ କରାଇଛି | ଏହି ରାସଗୁଡ଼ିକୁ 
ସେ ଗୀତିମୟ ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗୀ ନାଟକ କହିଛନ୍ତି । ସେ ୧୯୧୮ରୁ ୧୯୩୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୀଳା ଓ 
ଗୀତାଭିନୟମାନ ରଚନା କରିଛି ଓ ଭାମ୍ୟମାଣ ମଞ୍ଚ ମାଧ୍ୟମରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ସେସବୁର ପ୍ରସାର 
କରାଇଛି | ତଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାତୁଙ୍କ ମତରେ ` 'ସେ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ସଂଗୀତ ପରଂପରାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଏଥ୍‌ରୁ ଆସିଲେ ରାସକୁ। ରାସରୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ସେ ଚରିତମୂଳକ ସାମାଜିକ ଓ ଶେଷରେ 
ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକ ସୃଷ୍ି କଲେ ।” ` ( ୨) ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେବ ଓ ମୋହନ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ପ୍ରବିତ 
ମାର୍ଗରେ ସେ ଅନେକ ରାସଲୀଳା ରଚନା କରି ଅଭିନୟ କରାଇଛନ୍ତି | ୧୯୨୫ରେ ସେ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 


୧. ଆଖଡ଼ା ଘରେ ବୈଠବ - ଝଙ୍କାର ୯ମ ବର୍ଷ - ୧ମ ସଂଖ୍ୟା - ପୃ. ୧୨୭, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁ 
୨. କାଳୀଚରଣ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା - ଡଃ ବୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ - ପୃ. ୨୩ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତା ନାଟକର ବିବର୍ରନ ୫୫ 


ନାଟ୍ୟସଂଘ ଗଠନ କରିଥଲେ | ଖଞ୍ତପଡ଼ା, କିଲୋ, ପୁରୀ, ବାଙ୍କୀ, କଟକ, ଇଟାମାଟି, ନୟାଗଡ଼, 
ସୁରଙ୍ଗୀ, ବାରିପଦା, ସମଲପୁର, ଭଦ୍ରକ, ଅନୁଗୁଳ, ଯାଜପୁର, ସୁକିନ୍ଦା ଓ ବଦୃପୁର ପ୍ରଭୁତି ସ୍ଥାନରେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଲୀଳାନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଖ୍ୟାତି ଅଜିନ କରିଥଲା ! 


ତାଙ୍କର ପୁଥମ ରଚନା ଧୁବ ( ୧୯୧୮) କଳଙ୍କଭଂଜନ, ଲକ୍ଷ, ମିଳନ ମାଧୁରୀ, ବାଂଶରୀ 
ବିଳାସ, ମୃଗୟା, ଶୁୀରାଧା, ହରିଶନ୍ଦ୍, ବନବହାର, କୌତୁକ ଚିଛ୍ାମଣି, କିଶୋର ଚନାନନ୍ଦ ଟମ୍ପ, ବିଦ୍ୟାବଲୀ, 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ପ୍ରୀତିସୁଧାକର ଓ ମାନିନୀ ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କର ଗୀତାଭିନୟ ତଥା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ¦ ଏଥ୍ମଧ୍ୟରୁ 
ଚଞୁ ଓ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସୃତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧ୍କାରୀ | 


ସଂଗୀତଜ୍ଞ କାଳୀଚରଣ ଏହି ଗୀତାଭିନୟରେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ସହିତ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ଶୈଳୀର 
ମିଶ୍ରଣ କରାଇଲେ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିପାରିଲେ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଲୀଳା ବା ରାସଗୁଡ଼ିକରେ 
ନାଟକୀୟତା ହିଁ ଥ୍ଲା । ଦୀର୍ଘ ବଚନିକା ବା ସଂଗୀତକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ସେ ଚରିତୃମାନଙ୍କ କସ୍ତରେ ସଂଳାପ 
ଖଞ୍ଜିଲେ । ରାସଯାତ୍ରାକୁ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଅଲୌକିକତାରୁ ମୁକ୍ତ କରି ସେ ତହିଁରେ ଲୌକିକତାର ପୁଟ ଦେଲେ 
ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରାଇପାରିଲେ ! 


ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚ ପରିଚାଳନା ପୁତି ଥ୍ବା ଆଗୁହ ଓ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରତି ଥ୍ବା ଭାବପୁବଣତା ଏହି 
ରାସ ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା । ଲୋକଶିକ୍ଷା ତଥା ପରଂପରା ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ନେଇ 
ତାଙ୍କର ଲୀଳା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ | କବିଚନ୍ଦୁ ଗ୍ର୍ଥାବଳୀର ମୁଖବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ ପଞ୍ଚିତ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ କର କୁହନ୍ତି ' ଉତ୍ତମ ସଂଗୀତ, ସଂଳାପ ପୁୟୋଗ, ଉପଯୁକ୍ତ ନିଘୈଶନା ତଥା 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ନିଷ୍ପାଦ୍ାରା ତାଙ୍କ ରାସଯାତ୍ରା ବିଶେଷ ଆଦରଣୀୟ ହୋଇପାରିଥୁଲା।"' (୧) 


ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଯାତାରୁ ଅଯଥା ଚରିତୃକୁ ବାଦ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ 
ଓ ଗୀତିବହୁଳତାକୁ ମଧ୍ଯ ପରିତ୍ୟାଗ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ! ଏହି ମହାନ ସୃଷ୍ଟ୍ୟ ୧୯୩୯ରେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟସସ 
ଗଢ଼ି ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ନୂତନ ଭାବସମୃଦି ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ | ସେ ଯାତରା ପାଇଁ ବହୁ ଶିକ୍ଷିତ ତଥା 
ତାଲିମପ୍ରାସ୍ତ ସଫଳ କଳାକାର ସୃଷ୍ତି କରିପାରିଛନ୍ତି ¦ ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ସଂସ୍କାରର ସେ ଅନ୍ୟତମ ପୁରୋଧା ଓ 
ରାସ ତଥା ଆଧୁନିକ ଯାତୁର ମଧ୍ୟବଞ୍ତୀ ଏକ ଉ୍ଞଳ ପ୍ରତିଭା । 


ଲକ୍ଷ୍ଟୀକାଃ ମହାପାତ୍ର : (୧୮୮୮-୧୯୫୩) 
ଲକ୍ଷ୍ବୀକାଛତ ମହାପାତ୍ର ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ' କାଛ୍ଧକବି' ଭାବରେ ପରିଚିତ । ସେ ଵାଳୀଚରଣ ଓ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓଙ୍କ ସମସାମୟିକ । ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ରାସଦଳର ନାମ ଥଲା "ଗୋପୀନାଥ ସଂଗୀତ 


୧. କାଳୀଚରଣ ଗୂଛ୍ାବଳୀ - ୧ମ ଭାଗ ମୁଖବନ୍ଧ - ପଞ୍ଜିତ ବୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ କର - ପୃ. ୨୦୨ 


9୬ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ସମାଜ' ଓ ସେ ରାସରେ ଶାସୟ ସଂଗୀତ ପୁସୋଗକୁ ଗୁରୁତୃ ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍ଲେ। ତାଙ୍କ ରଚିତ ରାସଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି କର୍ଶ୍ତ ବ୍ରଜବର୍ଜନ, କାଳୀୟଦଳନ, ବଂଶୀବଦଳା, ବଂଶୀ ଶିକ୍ଷା, ବସନ୍ତ ବିଳାସ, ଶରଦ ରାସ, ଶୁ 
ଶ୍ରୀ ଗୌର ସନ୍ୟାସ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚଞ୍ଡାଳୁଣୀ | ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଲୀଳା ଓ ରାସରେ ବୈଷ୍ଣବ ଭାବନାର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । କେତେକ ଲୀଳାରେ ସେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ ବନମାଳୀ ପ୍ରଭ୍ଧତିଙ୍କ ସଂଗୀତର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଓ ଅଭିନୟ ସଦୃଶ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ଥୋଗ କରିଛନ୍ତି 1 ଏହି ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ସଂଳାପ 
ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକୁ ଓଜସ୍ବିତା ପୁଦାନ କରି ପାରିଥ୍ଲା। 


ଭାଗିରଥୀ ମହାପାତୁ : (୧୮୮୬-୧୯୪୫) 


ଯାତୁାକାର ଭାଗିରଥୀ ¢:ହାପାତୁ ଭଦୁକ ନିକଟବଞୀ ଗରଦପୁରର ଲୋକ, ସେ ବବୁବାହନ, 
ଦୂରିଶନ୍ଦ୍ର ଧରବ, ସୁଭଦ୍ରା ବିବାହ, ସୀତା ବନବାସ, ରାଧ୍କା ମାନଭଞ୍ଜନ, ଶୁଦ଼ୁକଳସ ଏବଂ ସୁମନ୍ଚ ଚରିତ 
ଭଳି ଅନେକ ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅଗରପଡ଼ାର ଜମିଦାର ପ୍ରଭାକର ସାମନ୍ଚରାୟ୍‌ଙ୍କର 
ପୃଷ୍ତପୋଷକତାରେ ଅଭିନୀତ କରାଇଛନ୍ତି। (୧) 


ବାହଚାନିଧ୍‌ ମହାଛି : (୧୮୯୭-୧୯୩୮) 


ଜାତୀୟବାଦୀ କବି ବାନ୍ଥାନିଧ୍‌ ମହାନି ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାର ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥ୍ଲେ । ସେ ଥଲେ 
ଏକାଧାରରେ କବ, ଗାୟକ, ଅଭିନେତା, ନିଘେଶକ ତଥା ଯାତୁାର ରଚୟିତା, ପଲ୍ୀଚିତୁ ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରା 
ରୀତିର ପରିଚୟ ବହନ କରେ ! ଇରମର 'ରାଧାମୋହନ ଥ୍ଏଟର' ଓ ମଇତାପୁରର 'ଉଜ଼ଳ ନାଟ୍ୟ 
ନିକେତନ ପ୍ରଭ୍ଧତି ଯାତ୍ରାର ସଂଗଠନ ଓ ନି୍େଶନା ସହିତ ସେ ଜଡ଼ିତ ଥ୍ଲେ | 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯାତ୍ରାକ୍ରାରଗଣ : 


ବଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ଅନେକ ଯାତୁାକାର ଯାତରା ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ବିଧାନ କରିଛି ! 
କାହ ପାଣି ନାମକ ବ୍ୟକ୍ତି ଏକାଧ୍କ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରିଥ୍‌ଲେ | ସେ ନିଜେ ତରଣୀସେନ 
ବଧ, ସାବତ ମାଆ, ଅନ ପୂଜା, ବିଷ ପୂଜା, ସୂର୍ଯ୍ୟ ପୂଜା, ଶଶୀହରଣ, ତାରକାସୁର ବଧ ପ୍ରଭୁତି 
ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରି ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍‌ଲେ | ଭାଗବତ ପଞ୍ଡାଙ୍କର ଜଳନ୍ଧର ବଧ, ପ୍ରଭାସ ଯଜ୍ଞ, 
ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗରାଜର ତେରଦିନିଆ ଯମ, ମୁରାସୁର ଅପମାନ, ବାଳୀବଧ, ପାର୍ବତୀ, ପ୍ରଣୟ ବଲୁରୀ 
ଦାମୋଦର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଧୁବ ତପସ୍ୟା, ଭାଗୀରଥ୍‌ ମହାପାତୁଙ୍କର ସୀତାବନବାସ, ଭକ୍ତମଣି, ପ୍ରଭାସ ମିଳନ, 
ରାମଚନ୍ଦୁ ମସ୍ସପାତରଙ୍କର ସୁଦାମା, ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ ପୁଢୁତି ଯାତା ସେ ସମୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ବୁଦ କରିଥଲା । 


୧. ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁ। ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିବରମା - ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ 
ବାଲେଗ୍ପର ଜିଲ୍ଲାର ଯାତୁ। - ବନମାଳୀ ମିଶୁ - ପୃ ୩୧୭ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ନ 8୫୭ 


ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟଏକ ରୂପ ହେଉଛି 'ଦାସ୍ଚିକା' । ଏ ଦାୟିକା ସମ୍ମାଦ ବା ବଚନିକାର 
ଅନ୍ୟନାମ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ପୁରାଣରୁ କୁଦ କୁ କଥାଭାଗକୁ ନେଇ ଉକ୍ତି ପରତ୍ଯୁଲ୍ତି ବା ଚଢ଼ା 
ଉତ୍ତରା ରୂପେ ଏହା ସମ୍ମାଦାତ୍ପକ ରୀତିରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା |! ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କେତୋଟି 
ମୁଦିତ ଦାୟିକା ହେଉଛି ମଧୁସୂଦନ ସ୍ବାଇଁଙ୍କର 'ମନ୍ଦୋଦରୀ ରାବଣ ୯ ୧୯୦୪ ), ଗୋପାଳ ଗିରିଙ୍କର 
'ଭୀମ-କୀଚକ' (୧୯୦୭୬), ବାସୁଦେବ ବେହେରାଙ୍କର 'ଭୀମ ଦୁଃଶାସନ' ( ୧୯୧୨), କୀଞଁନ 
ଦାସଙ୍କର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ( ୧୯୧୫) ପୁଭୁତି। ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁକ୍ତ ଓ ସାଜସଜ୍ାହୀନ ମଞ୍ଡରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | 
ଗୀତ ମଝିରେ ମଝିରେ ପରିବେଶ ଅନୁସାରୀ ଗଦ୍ୟ ଯୋଡ଼ିଦିଆଯାଇଥୁଲା | ଏହାକୁ improvised 
dalogue କୁହାଯାଏ ! ଏହା ବିନା ପୁସୁତିରେ ତତ୍ଯଣାତ୍‌ ଚରିତୁ ମୁହଁରୁ ବାହାରୁଥ୍ଲା। ( ୧) ଏଥ୍ପାଇଁ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ସହିତ ମାନସିକ ସଂପୃକ୍ତି ତଥା କଥାଭାଗ ସହିତ ଏକାମ୍ମତା ସର୍ବାର୍ଦୌ ଆବଶ୍ୟକ । 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ ଯାତରା ନାଟକର ଯଥେସ୍କ ଉନ୍ନତି ହୋଇଥୁଲା। 


କଥାବଖୁ : ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ କାଳନିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁମାନ ପରିବେଷଣ 
କରାଗଲା | 


ସଂଗୀତ : ସଂଗୀତରେ ତାଳମାନ ଲୟ୍‌ର ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ହେଲା | କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଶୀ ଶୈଳୀରେ ଦକ୍ଷିଣୀ ଗୈଳ୍ ମିଶାଇ ନୂତନ ପ୍ରକାର ସଂଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ | 


ରସ ପରିବେଷଣ : କରୁଣ, ହାସ୍ୟ, ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର ଓ ଶା ରସର ପୁୟୋଗରେ ଶାଳୀନତା ପରିଦୃଷ୍ଠ 
ହେଲା। ହାସ୍ୟରସରୁ ଅଶ୍ମୀଳତାକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଗଲା! 


ସଂଳାପ : ସଂଳାପରେ ଗୀତିମୟ୍ତା କୁମେ ଉଣା ହୋଇ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଉପରେ ଗୁରୁତୁ ଦିଆଗଲା । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଓ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଳି ଯାତ୍ରାକାର ଗଣଙ୍କର ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟ ଉଭୟ ସଂଳାପ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର | 


ନାଟକୀୟତା : ପ୍ରାଚୀନ ଯାତୁାରେ ଲୋକଶିକ୍ଷା ଓ ଉପଦେଶଧର୍ମିତା ଥ୍ଲା ମାତୃ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ 
ଆବଶ୍ୟକ ନାଟକୀୟୁତା ଉଣା ଥଲା ଯାହା ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟତରେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ପରିସୁଟ ହୋଇଥ୍ଲା। 
ସିନ୍ସିନେରୀ ପୋଷାକପତୁ : ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଧି ପାଇଁ ସିନ୍ସିନେରୀ, ପୋଷାକପତ, ଅଳଂକରଣ 
ବେଶଭୂଷା ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ଦିଆଗଲା | ଫଳରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଯାତା ନାଟକ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ହେଲେ । 


୧. ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା - ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ହୃଷିକେର ମଲ୍ଲିକ - ପୁବନ୍ଧ - ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତୁାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ - ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା - ପୃ. ୧୯ 


er ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ନାଟକର ବିବଉଜନନ 


ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ : ମୃଦଙ୍ଗ, ଗିନି ପଖୌଜ ଭଳି କେତୋଟି ପାରଂପରିକ ବାଦ୍ୟ ସହିତ ତୁବିତବଲା, ଢୋଲକ, 
ବଂଶୀ, ବେଣୁ, ହାରମୋନିୟମ, କ୍ାରିଓନେଟ ପ୍ରଭୁତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବଦୃତ ହେଲା । ଫଳରେ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଥି ସହଜ ହୋଇପାରିଲା । 


ଆଲୋକସହଜ୍ତା : ନିଆଁ ତୁଳା ଓ ମଶାଲ ସ୍ଥାନରେ ଫେଟ୍ରୋମାକ୍‌ସ, ଗ୍ୟାସ୍‌, ଲାଇଟ୍‌ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା । 
ତେଣୁ ଯାତାର ପରିବେଷଣ ଆହୁରି ମନୋଜ୍ଞ ହେଲା । ଯାତ୍ରାଦଳଗୁଡ଼ିକ ଅଗ୍ରଗତି କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟକ ତଥା ଚଳଚିତ୍ରର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବୋଲି ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରିଛୁ । ଉନ୍ନତ 
ମାଜିତ ଶାସୀୟତାଯୁକ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ସସ୍ପିଶ୍ରଣରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ମଞ୍ଚ ନାଟକ ମଧୟ ତତ୍‌କାଳୀନ 
ଯାତୁାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଫଳରେ ଯାତାରେ ଶାଳୀନତା ଆସିଛି ଓ ଅନୁଭବରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଆସିଛି । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଯଦୁମଣି କାନୁନ୍‌ଗୋ କୁହନି ' “ବର୍ଷାଜଳ ପଡ଼େ ଗିରି ଗିଖରିରେ, ଜଳ ବହିଆସେ 
ତଳକୁ, ଅବଶେଷରେ ସାଗର ଗର୍ଭରେ ରହେ ଜଳଭଣ୍ଡାର । ସେହି ସେହି ବା ତ୍ଦୁପ ଗୀତାଭିନୟ ବା 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାମ୍ମାନ ଯେ, ଆଧୁନିକ ନବୀକରଣୀୟ ହୋଇ କେବଳ ପୌରାଣିକ ନୁହେଁ, ଅଧ୍କୁ 
କାଝନିକ, ଏାଁତିହାସିକ, ସାମାଜିକ ସର୍ବବିଧ ନାଟକମାନ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ 
ଉଚ, ପୁଶଂସିତ ହୋଇଛି । ଏହା ଅବଷ୍ୟ ସ୍ସୀକାର୍ଯ୍ୟ। ' ( ୧ 


ଯାତୁକାରମାନେ ଲୋକମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନ, ନୈତିକ ଶିକ୍ଷା ପୁଦାନ ତଥା ସୁସ୍ତ ସମାଜ 
ଜୀବନ ଗଠନ ପାଇଁ ଯାତ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରୟାସ କରିଥଲେ । ତଥାପି ସେମାନେ ଲୋକଦୃଷ୍କିରେ 'ଯାତୁବାଲା' 
ହିଁ ଥ୍ଲେ । ସେମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମିଳୁ ନଥ୍ଲା ଯଦିଚ ଦଞ୍ଚ, ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ପୃଭୁତିରେ ଇଶୃରାପିତ ହୋଇ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସସ୍ତାନ ମିଳୁଥ୍‌ଲା । ବିଂଶ 
ଶତକର ତୃତୀୟ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଯାତୁକାରମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଝି ପାଉଥ୍‌ଲା 
କାଳୀଚରଣ ଲୀଳା ରଚନା କରି ଜନମାନସକୁ ଅନୁଧାନ କରିବା ପରେ ଉନ୍ନତ ଧରଣର ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଲେ ଓ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ବୈଗିଷ୍କ୍ୟକୁ ସତ୍ମାନିତ କଲେ | କାନ୍ଧଙ୍କବି 
ଲକ୍ଷ୍ରୀକା୍ତ କବି ଭାବରେ ସସ୍ତାନ ପାଇଲେ । ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ବାମୀ ଓଡ଼ିଆ ଚଳଚିତ୍ର ସହିତ 
ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ମନୋରଂଜନର ନୂତନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚନ କଲେ। ଏହି ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ମୁଲ୍ତମଞ୍ଚରେ ଯାତ୍ରା 
କରୁଥ୍ଲେ ମଧ ପରେ ଆବଦ୍ଧ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଆଗୁହ ପୁକାଶ କରିଥ୍ଲେ | 


ତେଣୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଯାତାରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଅନୁରୂପ ଚରିତ, ସଂଗୀତ, ସଂଳାପ ଓ ଅଭିନୟ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଲା | ଯାତ୍ରାର ଅତିନାଟକୀୟତା ମଧ୍ୟ ହ୍ରାସ ପାଇଲା ଓ ଅଭିନୟ ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ତଥା 


୧. ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ଓ ଲୋକନାଟକ ପରିକ୍ରମା - ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ତୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ - ପୁବନ୍ଧ - ଓଡ଼ିଆ ଯାତ 
ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ମେଷ, ଏତିହ୍ୟ ପରଂପରା - ଜନକବି - ଯଦୁମଣି କାନୁନ୍‌ଗୋ - ପୃ. ୩୧୧ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବଜଜନ ୫୯ 


ସାବଲୀଳ ହେଲା | ଶିକ୍ଷା, ମଞ୍ଚ ଅଭିଜ୍ଞତା ତଥା ଆଗ୍ରହ ଫଳରେ ଏହି ସମୟରେ ଅନେକ ଯାତ୍ରାଦଳ ବା 
ଅପେରାପାର୍ଟି ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲା ! ଯାତ୍ରାର ବିବର୍ଜନ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ଏହି 
ଯାତୃ।ଦଳମାନଙ୍କ କଳାକର୍ମ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବଞ1 ପୁମୁଖ ଯାତୁ।ଦଳ : 

ଯାତ ଶବ୍ଦ ସହିତ 'ଗତି'ର ସଂପର୍କ ରହିଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂକୀରଁନ, ଲୀଳା, ରାସ 
ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ଯାତୁ।ଦଳ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା! 'ଦଳ' ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଏକ ବା ଏକାଧ୍କ କଳାପ୍ରାଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଆଗ୍ରହରେ ଗଢ଼ି ଉଠଦୁଥ୍ଲା ଓ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ତିରୋଧାନ ପରେ ଅବଲୁସ୍ତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ୁଲା | 
କେତେକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଦଳ, ଯେଉଁମାନେ ନିଜର ଅଭିନୟ ଦାରା ଜନତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ବୁଦଧ କରି ସୂରଣଯୋଗ୍ୟ 


ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ପ୍ରମୁଖ ଦଳ ବିଷତ୍ବରେ ଆଲୋଚନା କରିବା । 


୧ ୮୬୫ରେ ଭଦରଖର ନଳାଙ୍ଗଠାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପୁଥମେ ଯାତୁାଦଳ ଗଠନ କରି ତାକୁ 
ରେଜିଷ୍ପାଡ କରାଇଥ୍‌ଲେ ଓ ଏକରାର ନାମା ଲେଖାଇ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି କରୁଥ୍‌ଲେ | କେନ୍ଦାପଡ଼ାର 
ଚଉଦ ବୁଲାଟର କହ୍ନେଇ ଦାଶ ଯାତୁଦଳ ଗଠନ କରିଥ୍ଲେ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ସୁପୁତୁ ଗୋପାଳ ଦାଶ 
ନାରଦ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ! ବାଲେଶରର ମଙ୍ଗଳପୁରର ସାମନ୍ତ ଉମାକାନ୍ତ ବୈରୀଗଞ୍ଜନ 
ମହାପାତୃ ' ମହାପ୍ରଭୁ ବାଡ଼ିଆ ଆଖଡ଼ାଦଳ' ଗଠନ କରି ତହିଁରେ କୃଷ୍ଣକ୍ାନ୍ତ ଦାସଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଯାତରା 
ଅଭିନୀତ କରାଇଥୁଲେ ! ସିମୁଳିପାଟଣା ଗ୍ରାମରେ ଭଗବାନ ରାଉତ ମଧ୍ଯ ଯାତୁାଦଳ ଗଠନ କରିଥବା 
ଜଣାଯାଏ । କବି ମଂଜୁଳ କୃଷ୍ଣପ୍ପସାଦ ବସୁ ବିରଜା ଅପେରା ନାମକ ଯାତୁାଦଳ ଗଠନ କରି ବେଶ୍‌ 
ଉଚ୍ଚକୋଟିର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ର କରିଥୁଲେ । ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ଅଗରପଡ଼ାର ପ୍ରଭାକର ସାମ୍ତରାସ୍ତଙ୍କ 
ଦାରା ଗଠିତ ଯାତ୍ରାଦଳରେ ଭାଗୀରଥ୍‌ ମହାପାତୃଙ୍କ ରଚିତ ଯାତ୍ରାମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | 
ଭଞ୍ଜାରିପୋଖରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ସନାତନ ପାଳ, ହାଡ଼ିବୁ ଦାସ ଓ ଅର୍ଜୁନ ଚନ୍ଦ ଏକତ୍ର ହୋଇ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ଗଠନ କରିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । 


କଟକ ଜିଲ୍ଲା ମାହାଙ୍ଗା ଅଳର କୋଠପଦାରେ ମହଃ ରଘୁନାଥପୁରୀ ଗୋସ୍ଵାମୀ କୋଠପଦାମଞ୍ଚ 
ଗଠନ କରିଥ୍ଲେ | ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଏହି ମଞ୍ଚ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥୁଲେ । ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
'ଜୟ୍ଦୁର୍ଗା ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ' ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର ଜୟ ନାରାୟଣୀ ଅପେରା' ଏହି ସମସ୍ତର ଦୁଇଟି 
ବିଗିଷ୍ଟ ଯାତ୍ରାଦଳ ଥୁଲା । ଦୟ୍ବାନିଧ୍‌ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ବଡ଼ ଲହଙ୍ଗା ଯାତ୍ରାଦଳ ମଧ୍ୟ ସେ 
ସମୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁନାମ ଅ୍ଜନ କରିଥଲା | 


୬୦ ଓଡ଼ିଆ ଯାଦୁ ନାଟକର ବିବର୍ରଁନ 


ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶକରୁ ତୃତୀୟ ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ନାଟଦଳ ଜନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି | 
କେହି ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟ1 ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ କେତେକ ଅନ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି ! ସେମାନେ ହେଲେ ଜଗୁ ଓଝା 
ଦଳ, ଉଦି ମିଶ ଦଳ, ଲହଙ୍ଗା ଦଳ, ବରତେଇ ଦଳ, ଗୁଆଳିପୁର ଦଳ, ଗରାପୁର ଦଳ, ପ୍ରୀତିପୁର ଦଳ, 
ଇନୁପୁର ଦଳ, ମଣିଜଙ୍ଗ ଦଳ, ନଗସପୁର ଦଳ, ଛୋଟି ମଙ୍ଗଳାପୁର ଦଳ, ପୁରୀର ସାତଶଙ୍ ଦଳ, 
କନିକାର ଗଞ୍ଜା ଦଳ, ବଲାଙ୍ଗରର ରାମଜୀ ପାଟି, କେନ୍ଦୁଝରର ବଡ଼ଯାତ୍ରା ଦଳ, ବୀରବରପୁର ରାମଲୀଳା 
ଦଳ, ମାହାଙ୍ଗାର କୋଠପଦା ଦଳ, ମାଳିହତା ଦଳ, ଗଞ୍ଜାମର ପଦୃନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ, ବାଲେଶୁରର ମହୀପୁର 
ଦଳ ପୁଭୁତି| ଯାଜପୁର, ଭଦବ, ବାଲେଶୁର, କଟକ, ପୁରୀ, ଜଗତସିଂହପୁର, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ପ୍ରଭୁତି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଅନେକ ଯାତାଦଳ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ଲା। 


ଏହି ଯାତୁାଦଳର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତହୃରେ ରହୁଥ୍ବା ଯାତାକାର ଏକାଧାରରେ ଥ୍ଲେ ସଂଗୀତଜ୍ଞ, 
ନି୍େଶକ ତଥା ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ । ସେହିମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିହୂର ଆକର୍ଷଣରେ ଅଶିକ୍ଷିତ ବା ଅନ୍ତଗିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
କଳାକାରମାନେ ଯାତୁାଦଳର ଅଭୁତ ହେଉଥ୍ଲେ ଓ ନିଜ ନିଜ କଳାପ୍ରାଣତାର ସଦ୍ଉପଯୋଗ କରୁଥ୍ଲେ ! 
ଏପରିକି ସଂଗୀତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ସେମ୍ମାନେ ପାରଦର୍ଶୀ ଥଲେ | ତେଣୁ ଯାତୁ| ମାଧ୍ୟମରେ 
ନିଜର ଅ୍ଚନିହିତ ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ତଥା ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ କରିବା ଥୁଲା ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର 
ଏକମାତୁ ଉଦେଷ୍ୟ | ବିନା ପାରିଶ୍ରମିକ ବା ନାମପାତର ପାରିଶ୍ରମିକ (ଖୋରାକୀ ପୋଷାକୀ) ନେଇ 
ଅଭିନେତାମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ | 


ଯାତୃ।ର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ : 


ଯାତୁ।ର କୁମ ବିବଞଜନରେ ଆମେ ପ୍ରାୟ ୧୯୩୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାତ୍ରାକାରମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଛୁ । ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାଞ୍ି ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନରେ ଯେଉଁ ପରିବନ ଆସିଛି ଯାତ 
ତାହାଦ୍ାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି ଓ ନିଜର ସ୍ପରୂପକୁ ପରିବଞଜିତ କରି ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । 


୧. ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସକଳ ଆଶା ଓ ସପ୍ନ ଧୂଳିସାତ ହୋଇଛି । 


mm = 


୨. ଦତ ଶିଳ୍ତାୟନ ଫଳରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କୃଷିଭିଲ୍ତିକ ଜୀବନ ଅନ୍ପଃସାରଶୂନ୍ୟ ହୋଇଛି ଓ ସହର ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ିଛି । 


୩. ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସଂଗତି ମଧ୍ଯ ଏହାଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । 


୪. ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଧନୀ ଦରିଦୁ ସମସ୍ତେ ଚାକିରିଜୀବୀ ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଛନ୍ତି ଫଳରେ 
କୌଳିକ ବୃଲ୍ତିମାନ ବାଧାପ୍ରାସ୍ତ ହୋଇଛି ! 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ ୬୧ 
୫. ଆର୍ଥନୀତିବ ବିସଂଗତି ଚୋରାବେପାର ଓ କଳାବଜାରକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛି । 


୬. ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ବିବାଶ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନାରୀ ପ୍ରତି ଥ୍ବା ସସାନବୋଧ ଉଣା ହୋଇଛି । 
ନାରୀ ପାଲଟିଛି ବିଜ୍ଞାପନର ବସ୍ତୁ | 


୭. ସତ୍‌ ଉପାୟରେ ଅର୍ଜିତ ସମି ଅକୁଳାନ ହେବାରୁ ଚୋରୀ, ଡକାୟତି ପ୍ରଭୁତି ବଢ଼ିଛି! ଲାଞ୍ 
ଦେବା ନେବାର କଥା ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ ହୋଇଛି । 


r ବୟ୍ଚସ୍କମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଥ୍ବା ସତ୍ମାନ ଉଣା ହୋଇଛି ଓ ପୁରୁଷ ପୁରୁଷର ବ୍ୟବଧାନ ବଢ଼ିଛି । 
୯. ଶୈଶବର ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ନଗର ଭିତ୍ତିକ ଜୀବନରେ ଲୁଷ୍ପିତ ହୋଇଛି ! 


୧୦. ଅଧକ ପରିଶ୍ରମ, ଅଧ୍କ ଲାଭ ଆଶା ଓ ଅଧ୍କ ସୃଚଳତା କାମନା କରି ସାଧାରଣ ଲୋକ 
ଅନେକ ଆକାଶୀ କାମନା କରୁଛି | ଚାହିଁବା ଓ ପାଇବାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବଢ଼ିବା ଫଳରେ ସେ ମାନସିକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଉତ୍ତରପୁରୁଷ ନିକଟରେ ଏସବୁ ପରସ୍ପର ବିପରୀତମୁଖୀ ଭାବଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ବା ତ୍ୟାଗ କରିବା ନେଇ ଚିନ୍ତସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଦେଇଛି । 


mm 


କୃଷିଭିତ୍ଚିକ ପରଂପରାରେ ଭାଗବତଘରର ପୁରାଣ ଗଠନ ସ୍ଥାନରେ କବ ଘରେ ରେଡିଓ ଓ 
ଟେଲିଭିଜନ ସହଜଲବ୍ଧ ହୋଇଛି ତେଣୁ ଗ୍ରାମ ଓ ନଗର ଜୀବନ ଭିତରେ ଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟ କୁମେ ଉଣା 
ହୋଇଛି । ରଜ ଦଶହରା ପ୍ରଭ୍ଣତି ପର୍ବରେ ଗାଆଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଖଟ ପଢାଇ, ସିନ୍ସିନେରୀ ଆଣି ନାଟକ 
କରିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ବୃଦି ପାଇଛି ! ଏଥ୍‌ ସହିତ ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଓ ଚଳଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏହି ସମୟରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତି କରିଛନ୍ତି । ଯାତ୍ରା ଯେଉଁଭଳି ମନୋରଂଜନର ଏକମାତୁ ସାଧନ ଥୁଲା ତାହା ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ ବରଂ ଯାତୁାକୁ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଓ ସିନେମା ସହିତ ପ୍ରତିଦୁନ୍ଦିତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏହି ସମୟକୁ ଆମେ 
ପ୍ରାୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ପର ଠାରୁ ୧୯୮ ୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ୍ଟ ବୋଲି ବିଚାର କରିବା | 


ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଭାବରେ ୧୯୪ ୭ର ଅନ୍ନପୂର୍୍ଣା ଥ ଓ ଚ ରୂପଶ୍ୀ ୧୯୫୦, କଳାବକାଶ 
କେନ୍ଦୁ ୧୯୫୨, ହଜୁରୀ ଥ୍‌ଏଟର ୧୯୫୩, ୧୯୫୯, ଉଚ୍ଦଳ ଥ୍‌ଏଟର ପୁରୀ, ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟର 
ରାଉରକେଲା ଓ କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀ ରାଉରକେଲା ! ୧୯୬ ୪ରେ ସୃଜନୀ, ୧୯୬୫ରେ ଶ୍ରୀମା 
ଥ୍ଏଟର, ବାଲେଶୁର ୧୯୬୭ କଳିଙ୍ଗ କଳା ପରିଷଦ, ରାଉରକେଲା, ୧୯୬୮ ସୌଖୀନ କଳାବାର 
ସଂଘ, ବରଗଡ଼, ୧୯୭୧ ଉଳ ଥ୍ଏଟର ବୁହୁପୁର, ୧୯୭୨ ଏକାମୁ ଥ୍ଏଟର ଓ ବୃଜସୁନ୍ଦର କଳାସଂସଦ, 
୧୯୭୫, ଶିଳୀ ଢେଙ୍କାନାଳ, ୧୯୭୬ ଶତାଦ୍ଦୀର କଳାକାର ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୭୯ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାଲେଶ୍ବର, 
୧୯୮ ୦ ପଞ୍ଚମ ବେଦ ରାଉରକେଲା, କଳାପରିଷଦ ଢେଙ୍କାନାଳ, ପଲ୍ବୀ କରଂଜିଆ, ୧୯୮ ୧ ବିନୁବଳୟ 


M9 ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁା ନାଟକର ବିବର୍ଇନ 


ବାଲେଶୁର, ୧୯୮୨ ପଦାତିକ, କଟକ ଓ କଖଗ ସମଲପୁର, ୧୯୮୩ ତାପରେ ଆମେ, ବାରିପଦା ଓ 
ସ୍ଵର ସମ୍ମଲପୁର, ୧୯୮୪ ମହୁମାଛି ଖୋର୍ଧା, ୧୯୮ ୫, ଶ୍ୀଷ୍ଷେତୁ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ପୁରୀ ଓ ଶିଳାଗ୍ରୀ 
ସାଂସ୍ୃତିକ ପରିଷଦ ଭୁବନେଶନର । ଏହି ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ତାମାନେ ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା 
ଥୁଲେ ଓ ସେମାନେ ଦୁଃସାହସିକ ଭାବରେ ବହୁ ମନସ୍ତାତ୍ିକ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ ! କେତେକ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥତାରେ ଅନୁଦିତ ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହକୁ ବଳବତ୍ତର କରିଥଲା 
ଓ କେତେକ ପୁରାତନ କାହାଣୀର ନୂତନ ମଞ୍ଚୟନ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ। 


ଏହି ସମୟରେ ଯାତୁା ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଅଗ୍ରଗତି କରିଛି । ସିନେମାର କ୍ରମବଷ୍ିଙ୍କୁ 
ଲୋଛପ୍ରିୟତା ସତ୍ତ୍ବେ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଯାତ୍ରାପାର୍ଟିମାନ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଓ ମନୋରଂଜନର ଭରପୁର 
ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇପାରିଛି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶନିରେ ଯାତାଦଳର ସାଂଗଠନିକ ବ୍ୟାପାରରେ 
ନବ ପରିବଞନ ଆସିଛି । ଜଗତସିଂହପୁରର ଶିଲୌ। ଗ୍ରାମର ଶତୁଘୁ ସ୍ଵାଇଁ 'ମଦନମୋହନ ନାଟ୍ୟସଂଘ' 
ନାମକ ଯାତାଦଳ ଗଠନ କରି ଯାତୁାର ନବୀକରଣ କରାଇଛନ୍ତି ଓ ଯାତକୁ ବ୍ୟବସାୟିକ କରିବାରେ ଗୁରୁତୁପୂର୍ଷ 
ଭୁମିକା ତୁଢଣ କରିଛନ୍ତି ( ୧) 


ସମୟ୍‌ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଯାତ୍ରାଦଳଗୁଡ଼ିକ ବଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ଜୀବିକା 
ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ଯାତ୍ରାର ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦୃଢ଼ ହୋଇଛି | ୧୯୪ ୮ରେ ବେଣୀରାମ 
ପୁରଦଳ ୧୯୪୯ ସଞ୍ତମାତୃଢା ଅପେରା, ୧୯୫ ୦ରେ କଳିଙ୍ଗଭାରତୀ କଳାକୁଞ ନଗସପୁର, ୧୯୫୩ 
ଜାଗୁଳାଇ ଅପେରା, ୧୯୫୪, ଭୁବନ ମଠ ଦଳ, ୧୯୫୫ ସିଳଦଳ, ୧୯୫୬ ପାଟଶାଣୀ ଓ ଜୟ୍ଚଞ୍ଡୀ 
ଅପେରା, ୧୯୫୮ ସର୍ବମଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟ ନିକେତନ, ୧୯୬୦ ବୀଣାପାଣି କଳାକୁଞ ୧୯୬ ୧ ସୁନାମୁହିଁ 
କଳାପରିଷଦ, ୧୯୬ ୨ ସାତଶଙ୍ ଦଳ, ୧୯୬୩ ରାହାଣିଆ ଦଳ, ୧୯୬୪ ମହାବୀର ଓ ଓଝାଦଳ, 
୧୯୬୫ କେହ୍େଶୁରୀ ଓ ହାତୀକେନା ଅପେରା, ୧୯୬୬ ରାମେଶୁର ଦଳ । ୧୯୬୭ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଓ 
ଥାଖଞ୍ଡଳମଣି ଦଳ, ୧୯୬୮ ଓଡ଼ିଶା ଅପେରା ଓ ସୁଦାମବତୀ ଅପେରା, ୧୯୭୦ ଇଶୁର ଅପେରା, 
୧୯୭୧ ନଗସପୁର ଦଳ, ୧୯୭୨ ଉତ୍ତରାୟଣୀ ଆଦର୍ଶ ଅପେରା, ୧୯୭୩ କେନ୍ଦାଳଦଳ, ୧୯୭୪ 
ଗ୍ରାଜୁଏଟ ଅପେରା, ୧୯୭୫ ବିଶୃମାତା ଅପେରା, ୧୯୭୬ ସମବାୟ ସାଂସ୍କୃତିକ କଳା ପରିଷଦ, ସାଗରିକା 
ଗଣନାଟ୍ୟ ଓ ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ଅପେରା, ୧୯୭୭ ଜନତା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ରାଜଙ୍ଗଦଳ, ୧୯୭୮ ପାର୍ବତୀ 
ଗଣନାଟ୍ୟ, ହରପାର୍ବତୀ ଅପେରା, ଅରୁଣା ଗଣନାଟ୍ୟ, ସମ୍ରାଟ ଅପେରା ଓ ନବ ଉଳ ଅପେରା ୧୯୭୯ 
ରୀ ଶୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ କେଦାରଗୌରୀ ଅପେରା, ୧୯୮ ୦ ଶୀ ଦୁର୍ଗା ଓ ବନଦୁର୍ଗା ଅପେରା, ୧୯୮୧ 


୧. ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ - ଘନଗ୍ୟାମପ ସ୍ବାଇଁ - ପୃ. ୭୮ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ନାଟକର ବିବତ୍ଁନ ୬୩ 


ଖଞ୍ଡଗିରି ଓ ପାର୍ବତୀ ଅପେରା, ୧୯୮୨ ଜଟାଧାରୀ ଅପେରା, ୧୯୮୩ ତୁଳସୀ ଗଣନାଟ୍ୟ, ୧୯୮୪ 
ମଲ୍ଲିକେଶ୍ଵରୀ ଅପେରା, ୧୯୮୫ ତରଶକ୍ତି ଅପେରା, ୧୯୮୭ ସୋନାଲୀ ଗଣନାଟ୍ୟ, ୧୯୮୮ ତିନାଥ 
ଗଣନାଟ୍ୟ ଓ ତାରିଣୀ ଗଣନାଟ୍ୟ, ୧୯୮୯ ନୀଳକଶ୍ତେଶ୍ଵର ଅପେରା ଓ ସିଂହବାହିନୀ ଅପେରା ୧୯୯୦ 
କଳିଙ୍ଗ ଗଣନାଟ୍ୟ, ଜଗଷାତୀ ଗଣନାଟ୍ୟ, ରାଜଶ୍ୀ ଗଣନାଟ୍ୟ ୧୯୯୧ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅପେରା, ୧୯୯୨ 
ମା କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ଓ ମାଟିଆ ମଙ୍ଗଳା ଅପେରା ୧୯୯୩ ତାରିଣୀ ଗଣନାଟ୍ୟ, ୧୯୯୪ ଅଷ୍ଠଶମ୍ଡ, ଗଡ଼ଚୱୀ, 
ଚିନ୍ଧୟୀ ଗାୟତ୍ରୀ, ମା ଭବାନୀ ଓ କମଳା ଗଣନାଟ୍ୟ, ୧୯୯୫ କଳିଙ୍ଗବଜୟ, ସୋମନାଥ ଓ ରାଜଶୀ 
ଗଣନାଟ୍ୟ, ୧୯୯୬, ନାଟ୍ୟଶ୍ରୀ ମତର୍ଶ୍ ଅପେରା, ୧୯୯୭ ବାଘାଯତୀନ ଲୋକନାଟ୍ୟ, ୧୯୯୮ 
କୋଣାର୍କ, ରୁଦାଣୀ ଓ ରକିଣୀ ଗଣନାଟ୍ୟ ୧୯୯୯ ଧରିତ୍ରୀ ଗଣନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭ୍ୃତି। ( ୧) 


୧୯୫୦ ପରେ ଯାତ଼ା ମଞ୍ଚରେ ଦୁଏଟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ୧୯୭୦ ପରେ ମଞ୍ଚକଳାକାରମାନେ 
ଯାତରା ଜଗତକୁ ଓହ୍ଲାଇଛଃି 1: ୧୯୮୦ ପରେ ତୃତୀୟ ମଞ୍ଞର ଆରମ୍ଭ ଓ ପ୍ରାୟ ୮୫ ପରେ ରେକଡ଼ି 
୧୯୮୦ ପରେ ଯାତାର ଅଡ଼ିଓ କ୍ୟାସେଟ ମଧୁ ନିର୍ମିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି । ଏହା ମଧ୍ଯରେ 
କେବେ ମଞ୍ଚରେ ଯାତ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ହିନ୍ଦୀ ସିନେମା ଗୀତ ବୋଲା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ତ ଢେବେ ପୂର୍ଷ୍ଠାୟମାନ 
ମଞ୍ଚରେ ଆଲୋକସଂପାତର ଯାଦୁକରୀମାୟା ପ୍ରଦର୍ଗିତ ହୋଇଛି ! ତୃତୀୟମଞ୍ଚ ପୁଣି ପଞ୍ଚମ ମଞ୍ଚ ବା 
ରନିଂଷ୍େଜରେ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଯାଇଛି ! 


କେତେକ ମଞ୍ଚ ଅକାଳରେ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି ତ କେତେକ ବାରମ୍ମାର ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା 
ନେଇ ନୂଆ ଭାବରେ ଆମପ୍ରକାଶ କରିଛି। 


୧. ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଶକ୍ତିର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ପ୍ରୋଜେକ୍‌ ଟର ଇତ୍ୟାଦି ସାହାଯ୍ୟରେ ବିମ୍ଭାନ ରେଳ ମଟର 
ଦୁର୍ଘଟଣା ବୋମା ଫୃଟିବା ଇତ୍ୟାଦି ଦିତୀୟ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇପାରୁଛି ! 


୨. ଚଳଚିତୃର ସମବେତ ନୃତ୍ୟ ଭଳି ଯାତାରେ ସମବେତ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦ୍ର୍ଗିତ ହେଉଛି। 


୩. ଚଳଚିତୁ, ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନର କଳାକାର, ନିଘୈଶକ ସଂଗୀତ ନିଦୈଶଷକ ପୁଭୁତି ଯାତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜ ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଣ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରୁଛନ୍ତି ¦ 


୪. ଏକାଧ୍କ ଚଳଚିତୁର କାହାଣୀକୁ ଏକତ କରି ଯାତ ଭାବରେ ମନୋଜ୍ଞ ଗୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଉଛି ! 


୫. ଯାତ୍ରାର ସମୟ ସ୍ସୀମା ନିଦ୍ଦଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି ! 


୧. ଏହି ସୂଚୀ ବିଞ୍ତ ପରିବରିତ ବା ପରିବର୍ଦିତ ହୋଇପାରେ ! 


୬୪ ଓଡ଼ିଆ ଯାଦୁ ନାଟକର ବିବତ୍ଜନ 
ନାରୀ ଭୁମିକାରେ ନାରୀମାନେ ଅଂଶ ଗହଣ କଲେ | 
୭. ପ୍ରାଚୀର ପତର ଓ ପ୍ରଚାର ପତ୍ର ଦ୍ଲାରା ଯାତ ସଂପକ୍କୀୟ ଖବର ପ୍ରଚାର କରାଗଲା। 


r ମଞ୍ଚ ମାମାନେ ବ୍ୟାପକ ନବୀକରଣ ହେଲା ଓ ଯଥାସମ୍ଭବ ନାଟକୀୟତାର ସୁରକ୍ଷା କରି 
ନାଟକର ବାୈ ¦: ଦର୍ଶକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିଲା! 


୯. ବହୁ ପୃତିଷ୍ମିତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯାତ୍ରାନାଟକ ରଚନା କରି ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲେ । 
୧୦. ସବୌପରି ଆର୍ଥନୀତିକ ସଂଗତି କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଯାତରା ମଞ୍ଚକୁ ଟାଣି ଆଣିଲା । 


ଯାତ ମଞ୍ଚରେ ଆଜ ଅନେକ ଗହଳ | ଯାତୁପାଇଁ ଟିକେଟ ବିକି ଘରେ ହଟ୍ଟଗୋଳ । ତେବେ 
ଯାତ ନାଟକର ପୁସ୍ତକ ସହଜଲବ୍ଧ ନୁହେଁ କାରଣ ନାଟ୍ୟକାର, ନିଦୈଶକ, ପରିଚାଳକ ଓ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତୀ ଏକତ ବସି ଦୃଶ୍ୟ ପରେ ଦୃଶ୍ୟ ଲେଖ୍‌ କାଟି ପୁନର୍ବାର ଯୋଡ଼ି ଅଭିନୟ୍‌ ଚାଲୁ ରଖ୍ଥାଆନ୍ଚି | 
ଅନେକ ସମୟରେ ବିଶିଷ୍ଟ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସୁଯୋଗ ଦେବା ପାଇଁ ନୂତନ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଭୂମିକାକୁ 
ଚଳଚିତୁ ସଦୃଶ କାଷ୍ତଛାଶ୍ଡ ମଧ କରାଯାଏ । ତେବେ ଯାତ ନାଟକର କେତେକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାର, 
ପରିଚାଳକ ଅଭିନେତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବିଞ୍ଚତ ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ଦରକାର | 


ଯାତୁ। ନାଟ୍ୟକାର : 


ଯାଜପୁରର ସୁକାଃ ଦାସ ନଟଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାରୁ ନଟଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ବେଣୀରାମପୁର ନଗସପୁର ଓ ମୀର୍ଜାପୁର ପ୍ରଭୁତି ଯାତୁାଦଳରେ ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି । ଦଦରା ନାଆକୁ 
ଅନ୍ନାଉରୀ, ଧର୍ଷିତା ଛବିରାଣୀ, ଏଇ ଆମ ରାମରାଜ୍ୟ, ନଦୀର ନାମ ଅଶୁଧାର ତଟର ନାମ ପ୍ରେମ, ଆଁ 
ଜହୁମାମୁଁ ଶରଦ ଶଶି ପୁକୃତି ତାଙ୍କ ଦ୍ଲାରା ରଚିତ ଯାତ୍ରା ନାଟକ । 


ଅସୁରେଶୁରର ନକୁଳିପାତୁ ଏକାଧାରରେ ଗୀତିକାର, ଅଭିନେତା, ନିଦୈଶକ, ତଥା ଯାତୁକାର ! 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା, କଳାହାତ, ଭଗବାନ ଆଜି କାଠଗଡ଼ାରେ ପୁଢୃତି ତାଙ୍କ ରଚିତ ଯାତ୍ରା ନାଟକ | 


ଉଲ୍ତରାୟଣୀ ଅପେରାର ମୁଖ୍ୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ନଗେନ ମହାନ୍ତି ଯାତ୍ରା ଜଗତରେ ନିଜର 
ସ୍ବାଚନ୍ତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଯାତ୍ରାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ମାନ ନ ତେଜିଲେ ମାନଗୋବିନ୍ଦ, ଡାହାଣୀ 
ଖେଲିଛି କାହାଣପେଡ଼ି, ବୋହୁ ଆସିଛି ବେଶ୍ୟାପଡ଼ାରୁ ପ୍ରଭୁତି । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ତଥା ତାହାର ସମାଧାନ 
ଦିଗରେ ପୂୟାସ ତାଙ୍କ ଯାତ୍ରାର ମୂଳକଥା | 


ପୃଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ନାଟକ ରଚନାରେ ନିଜର ସମସ୍ତ ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ବିନିଯୋଗ କରିବା ପରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ରଚନା ଦିଗରେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛନ୍ତି। ଯେ ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼େ ଯେତେଦ୍ରର, 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବଉଜଁନ ୬୫ 


ଲକ୍ଷଣର ତିନିଗାର, ଭିନ୍ନ ଏକ ରାମାୟଣ ଅନ୍ୟ ଏକ ସୀତା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସୁଛନ୍ତି, ଧନ ମୋର କଳାମାଣିକ, 
ରକ୍ତରେ ଲାଗିଛି ନିଆଁ, କନିଆଁ ହଜିଛି ତମ ଗାଁରେ, ବୈକୁସ ସମାନ ଆହା ଅଟେ ସେହି ଘର ମାଗୁଛି 
ଶରଧା ବାଲିରୁ ହାତେ ପୂଭୁତି ତାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ରଚିତ ଓ ନି୍୍ଦୈଶିତ ହୋଇ ଯଥେ୍ଟ ଲୋକପ୍ରି୍ଠତା ଅର୍ଜନ 
କରିଛି । ତୁଳସୀ ଗଣନାଟ୍ୟରେ ସେ ପୁଥମେ ତୃତୀୟ ମଞ୍ଚର ଗୁରୁତ୍ଧ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ' ' ଅଭିନୟ ଇଲାକା ବଢ଼ିଯିବା ଫଳରେ, ଅଭିନୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଅଭିନୟ ଉଭୟ୍ଟରେ 
ଉନ୍ନତି ଘଟିଲା ଏବଂ ରଚନାତୈଳୀରେ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଛ୍ରୋଟ ହୋଇପାରିଲା। ଫଳତଃ ନାଟକର 
ଦୃଶ୍ୟସଂଖ୍ୟା ଚାଳିଶିରୁ ଷାଠିଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଲା । ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ବିନ୍ଯାସରେ ଚିତ୍ର ନାଟ୍ୟର ଖୈଳୀ 
ପୁବେଶ କଲା ।' ' ( ୧) ତାରିଣୀ ଗଣନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜିତ ଓ ଡଃ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନିଦଦୈଶିତ 'ରକ୍ତରେ 
ଲାଗିଛି ନିଆଁ , ଗୌରୀ ଗଣନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜିତ ମାଗୁଛି ଶରଧା ବାଲିରୁ ହାତେ' ଏବଂ ତୁନାଥ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ପୁଯୋଜିତ 'ବେଦିରୁ ସବାରୀ ଅନେକ ଦୂର' ପୁଭୁତି ଯାତୁ ନାଟକ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ନିଜର ସ୍ପତନ୍ତର 
ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଛି । 

ଇଞ୍ଜିନିୟର କିଶୋର ମହାପାତ୍ର ଯାତ୍ରା ଲେଖକ ଭାବରେ ପରିଚିତ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଯାତ୍ରା 
ପାଣ୍ଡବ ଶତୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ¦ ଚୁପ୍‌ ସଂଜୟ ଚୁପ୍‌ ସୀତା, ଲାଜ କଥା କାହାକୁ କହିବି, କେବଳ ରାତିକ ପାଇଁ, ନିଜ 
ସ୍ପ ପର ସ୍ରୀ, ରାତି ନଅରୁ ସକାଳ ଛଅ, ସୁରସାରଙ୍କ ସାନଝିଅ, ବିଜୟ ମହାନି ବୀଣା ଅପା, ମିଛ 
ବାହାଘର ସତ ଚଉଠି, କାଳୀ ଗୋରୀ ସାବେନୀ, ବଡ଼ଦାଞଚ ପୁରୀ, ପୁରୀରୁ ପଟ୍ଟାମୁଣ୍ଡେଇ, ସ୍ଵାମୀ ସହିତ 
ସାତରାତି, ଦେଢ଼ ଦିନର ସ୍ଵାମୀ, ଆପଣଙ୍କ ମୁଞ୍ ଖରାପ, ନୂଆବୋହୂ କଟକ ଯାଇଛି, ଲାଲ ଶାଢ଼ୀ ନୀଳ 
ବ୍ାଉଜ, ବାସି କଲୋନୀ ରାଉରକେଲା, ଆନନ୍ଦେ ଏକବାର ହରିବୋଲ ପୁଭୁତି ତାଙ୍କ ରଚନା | 


ହୃଦାନନ୍ଦ ରାୟ ଏକାଧାରରେ ଯାତରା ଲେଖକ ଓ ନିଦୈଶକ । ତାଙ୍କର ମୁଁ ଯଗୋମତୀ ତୁ ମୋ 
କଢ଼େଇ, ସୁଭଦା ମାଗୁଛି ଶଙ୍ାସିନଦୁର, ସତ୍ୟଯୁଗ ଆସୁଛି, ଶରଧାବାଲିରୁ ସିଂହଦୁଆର ପୁଭୁତି ବହୁ ଅଭିନୀତ 
ତଥା ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ଯାତ୍ରାନାଟକ | 


ଅଧ୍ୟାପକ ଉତ୍ତମ ଦାସ ସୋନାଲି, ଗୌରୀ, ଗାୟତୁ ଓଡ଼ିଶା ଓ ତାରେଣୀ ଗଣନାଟ୍ୟ ସହିତ 
ସଂପୃକ୍ତ ¦ ତାଙ୍କର ବଡ଼ ଘର ବଡ଼ ଗୁମର କଥା, ଜଗା ଦେଇନି ବିଜୁଳି ଭଡ଼ା, ସହରଟା ଶୋଇଗଲା ପରେ, 
ମହାଦେବ ବେଢା ବଉଳବେଦୀ, ଲକ୍ଷେ ଶିବ ପୂଜି ପାଇଛି ପୁଅ, ଆଇନ୍‌ ଶୋଇଛି ଫାଇଲ ତଳେ, ତୋ 
ଲାଗି ଗୋପଦାଞ୍ଡ ମନା, ସେଇ ମନିର ସାକ୍ଷୀ ସେଇ ସିନ୍ଦୁର ସାକ୍ଷୀ ପ୍ରଭ୍ଧତି ବିଶିଷ୍ଟ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ! 


୧. ଗଣନାଟକ, ଗଣପ୍ରୟ୍ତା ଓ ଗଣପରାବୃତ ଗତ ଦଶାଦୀର ଯାତ! - ଡଃ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ - ନବଲିପି - 
ପୂଜା ୧୯୯୨ 


3୬) ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


କେନ୍ଦାପଡ଼ାର ଅନଞ୍ଚ ଓଝା ଯାତ୍ରାନାଟକକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ଯାତ୍ାଦଳ ତାଙ୍କ ଯାତୁାନାଟକ ଅଭିନୀତ କରି ଅନେକ ସାଫଲ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି ! 
ତାଙ୍କର ପ୍ରମୁଖ ଯାତରା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଗାନିବାଦ ଆଜି କବର ତଳେ, କଳାହାତ, ଭଗବାନ ଆଜି 
କାଠଗଡ଼ାରେ, ଶତାଦୀର ଯନ୍ନଣା, ଖଜୁରୀ ଗଛର କି ଗୁଣ ଗାଇବି, ନାଁ ଦେବେ ଆପଣଜୀଅ୍ଥା ଶବ, 
ଅରଣା ମଇଁଷି ରହିଛି ଅନାଇଁ. କହିଲେ କୁଳକୁଟୁମକୁ ଲାଜ, ମୋ ସ୍ର ବାହାଘର, ହାତୀ ପିଠିରେ ବାଘ 
ବସିଛି ବାଘ ଉପରେ ଛେଳି, ମୋ ଶବ ମୋ କାନ୍ଧରେ, ସେଇ ଦିନୁଁ ଜଗା ଦାସ ଗାଁକୁ ଫେରିନି, ଭଲ 
ମଣିଷ ଖୋଜା ଚାଲିଛି, ନର୍ବରୁ ନିର୍ମାଲ୍ୟ, ମୋ ପେଂକାଳି ବଜେଇ ଦେ, ବାରଶ ବଢ଼େଇର ପ୍ରେତ, କୁନି 
ମିଶୁ କଟକ ଯାଇଛି, ବୋହୂ ଆମର କଟିକିଆଣୀ, କଂସ ଲେଖୁଛି ଭାଗବତ, ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ଚାରିଶବିଶ୍‌ ଓ ମୁଁ 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ଝିଅ । 


ଜଗତ୍ସିଂହପୁରର କୈଳାସ ମଲ୍ଲିକ ଚାଳିଶରୁ ଅଧ୍କ ସଂଖ୍ୟକ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ରଚନା କରି 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟବସାତ୍ତିକ ଯାତରା ଦଳ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରାଇଛନ୍ତି! ହୋଟେଲ ଫାଇଭଙଷ୍ଟାର, 
ଶତାବ୍ଦୀର ଭୁତ, ଲକ୍ଷ ଠାକୁରାଣୀ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ, ପୁଳୟ ଆସୁଛି, ବୁଲେଇ ବିକିଲେ ମାଣିକ ଭାଞ, ରୂପା 
ପାଲିଙ୍କରେ ସୁନା କନିଆଁ, ରହିମ ଖୀର ଭାଗବତଟୁଙ୍ଗୀ, ଆସୁଛି ସବାରି ହସୁଛି ଶବ, କଇଂଚିକାକୁଡ଼ି 
ନଳିତା ପିତା, ପ୍ରଳୟ ଆସୁଛି, ବୁଢ଼ିଆଣି ଜାଲ ଭାରି ଅଡ଼ୁଆ, ବଉଳଲୋ ମୋ ବର ଆସୁଛି, ଏଇ ଠିକଣାରେ 
ଚିଠିଦେବ, ନାଁ ହଜିଗଲା ଗାଁ ମୁଣ୍ଠରେ, ସେଇ ସବାରୀରେ ଯିବି ସେପାରି, ଅଭିଶ ଦୁରକା, ଚନ୍ଦନଟିପାକୁ 
ନାଲି ଅଳତା, ସିନ୍ଦୁର କାନ୍ଦୁଛି ଓଢ଼ଣା ତଳେ, ବିପୃବୀ ରାବଣ ପ୍ରଭୁତି | 


ଇଂଜିନିୟର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ଯାତ୍ରାକାର ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଭାବରେ ସ୍ୃତନ୍ତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଆବଷ୍ୟକ କରଞ୍ଚି ¦ ଜନତା ଓ ସୋନାଲି ଗଣନାଟ୍ୟ ତାଙ୍କ ହାତ ତିଆରି ଅନୁଷ୍ଠାନ । ପୁରାଣର ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ତଥା ନିତ୍ୟନୁତନ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିବାରେ ତାକଂର କୃତିତୃ ଯଥେଷ୍ଟ । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ବିଲୁମଙ୍ଗଳ, ମହାସମର, ପାର୍ଥବିଜୟ, ସତୀ ଅନସୂୟା, ଅଯୋଧା ମଛନ, ସୃର୍ଶ ମ୍ୁର, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, 
ଜୟ୍ଯାତୁା ଓ ମୁକ୍ତିତୀର୍ଥ ପ୍ରଭୁତି | 


ଅନ୍ୟଯାତାକାରମାନେ ହେଲେ ନଟବର ବାରିକ, ପୂର୍ଶ୍ତଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର ପୀତାମ୍ଭର ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୋଦ 
କିଶୋର ସ୍ବାଇଁ, ଜଗଦୀଶ ତ୍ରିପାଠୀ, ଭାବଗ୍ରାହୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ଇଂ. ବିଖୁ 
ସାହୁ ଓ ନିର୍ମଳ ମହାପାତୁ ପ୍ରଭୁତି । ପ୍ରାୟ ଅଶୀ ପରବଞୀ ଯାତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବେଶ୍‌ ସତର୍କ ହୋଇ 
ଯାତ ନାଟକ ରଚନା କରୁଛି କାରଣ ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ବୈଚିତ୍ୟୁ ଉପରେ ଯାତ୍ରାର 
ଭବିଷ୍ୟତ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏହି ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ହେଲେ ପଦଧଲୋଚନ ମହାକୁଡ଼, ଅଧାପକ ସୁକା ରାଉତ, 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁା ନାଟକର ବିବ୍ଉଁନ ୬୭ 


ରବୀହୁ ସାହୁ, ଡଃ ସୁଧାଂଶୁ ନାୟକ, ଅଧାପକ ଗୋଲକ ମହାରଣା, ହୃଦାନନ୍ଦ ନାୟକ, ଅଧୀପକ ସାରଥୀ 
ପରିଡ଼ା, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟ୍କ, ହରପୁସାଦ ବାରିକ, ଶୀର୍ଷାନନ୍ଦ ଦାସ କାନୁନ୍‌ଗୋ, ମନୋଜ ପଞ୍ା, ସନ୍ତୋଷ 
ପାଢ଼ୀ, ବଂକିମ ସ୍ବାଇଁ, ଚକୁଧର ବେହେରା, ରାମକୃଷ୍ଣ ରାଉତ, ମଳୟ ରାଉତ, ପୁତାପ ମହାଃ, ସୁବାସ 
ସାହୁ, ଦିବାକର ଖଟୁଆ, ବାରିକ ରଥ, ନିଶାମଣି ପାଢ଼ୀ, ଅରୁଣ ବାରିକ, ଯତୀନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର, ମନୁଥ ଶତପଥୀ, 
ବିଜୟ ଦାସ, ଫକୀର ସିଂହ, ପ୍ରଭାତ ସିଂହ, କ୍ଷୀରୋଦ ରାଉତ, ଶାଞନୁ ମିଶ୍ର, ଅକ୍ଷୟ ରଥ ପ୍ରଭୁତି 


ଏହି ଯାତାକାରମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଯାତ୍ରାଦଳ ସତିତ ସଂପୃକ୍ତ ଓ ଢେଢି ଦୁଇତିନୋଟି ଯାତ୍ରା ଲେଖ୍‌ 
ମଧ୍ୟ ବିଖ୍ୟାତ ହୋଇପାରିଛି । ଛପା ପୁସ୍ତକର ଅଭାବ ଯୋଗୁ ଏମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ତେବେ ଯେଉଁ ସାଂପ୍ରତିକ ପରିସ୍ଥିତି ସେମାନଙ୍କୁ ଵଲମ ଧରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରିଛି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଅସନ୍ତୋଷ : ରହିମ ଗାଁର ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀ, ପ୍ରଳୟ ଆସୁଛି, କାନିରେ ପଡ଼ିଲା ଗଷି 


ରାଜନୀତିର ବିଭସତା : ଆଜିର ମୁଖ୍ୟ ସମ୍ଭାଦ, ସମାଜ ନଇର ଦୁଇକୃଳେ, ଭଲ ମଣିଷ ଖୋଜା ଚାଲିଛି, 
ରାମ ରାଇଜରେ ରାବଣ ରଜା, ନର୍କରୁ ନିର୍ମାଲ୍ୟ, ବିଧାନସଭାରେ ରେଖା ମହାି ! 


ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା : ଖଜୁରୀ ଚାଛର କି ଗୁଣ ଗାଇବି, କୁନି ମିଶ୍ର କଟକ ଯାଇଛି, ବୋହୂ 
ଆମର କଟକିଆଣ, ମୁଁ କେନ୍ଦୁାପଡ଼ାର ଝିଅ, ସୁର ସାର୍ଙ୍କ ସାନ ଝିଅ, ରାଧା ନୁହେଁ ମୁଁ ଅନୁରାଧା, ଗଙ୍ଗା 
ନୁହେଁ କଳଙ୍କନୀ, ଅପା ବାହାଘର ଫଗୁଣ ପଚିଶି | 


ପାରିବାରିକ ଜୀବନଦୃଝ୍ଖି ଗୃହଲକ୍ଷ୍, ଶଙ୍ଖା ଶାଢ଼ି ସିନ୍ଦୁର, ପୁରୀରୁ ପଟ୍ଟାମୁଣ୍ଡେଇ, ମୋ ପୈକାଳି 
ବଜେଇ ଦେ। 


ଅପରାଧ ପ୍ରବଣତା : ଶାଗୁଣା ବସିଛି ଡେଣା ମେଲେଇ, ବାକ୍‌ କୋବ୍ରା, ଅସଲି ଚେହେରା ନକଲି 
ଲୋକ, ଚନ୍ଦନ ଟିପାକୁ ନାଲି ଅଳତା, କଳ୍କୀ ଆସୁଛି, ନାଗ, ଦାରୁ ଦାରୀ ଦାଦାଗିରି । 


ବାସ୍ତବଧର୍ମିତା : ଗାହିବାଦ ଆଜି କବର ତଳେ, ଭଗବାନ ଆଜି କାଠଗଡ଼ାରେ, ଅରଣା ମଇଁଷି ରହିଛି 
ଅନାଇଁ, ବାନୁନି ମୁରଲୀ ନାବୁଛି ରାଧା, କନ୍ୟାଦାନ ମହାପୁଣ୍ୟ, କାଳିଆ ଆସୁଛି କଳାଘୋଡ଼ାରେ। 


ପ୍ରତୀକାମ୍ବକତା : ବେଙ୍ଗ କହେ ବେଙ୍ଗୁଲୀ ଲୋ, ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପୂରଣ କର, ମାଟି କଣ୍ଢେଇ, କାଳ ଛଞ୍ଚାଣ, 
କାଠ କଣ୍ଢେଇ, ସୁନା ପଞୁରୀରେ ରୂପା ଚଢ଼େଇ | 


ଏହିଭଳି ଆମେ ବିଭିନ୍ନ ବୈଶିଷ୍ଣ୍ୟକୁ ନେଇ ଚଳଞ୍ତି ସମ୍ଚର ଯାତାଧାରାକୁ ଆଲୋଚନା 
କରିପାରିବା 


of ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଯାତ୍ର।ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 


ଏକାଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ମଞ୍ଚ ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନର ଶିଳୀ ତଥା ନିଦୈଶକମାନେ ଯାତ଼ାର 
ଲୋକପ୍ରିୟ୍ଷତାରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଉଛନ୍ତି | ଅଭିନେତା ନି୍ୈଶକ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି 
( କାଶ୍ୟପ )ଙ୍କର ନିଦୈଶନାରେ ଅଭିନୀତ ଅଡୁଆ ସୂତା, ଜୀଅଛା ଶବ, ଭଲ ମଣିଷ ଖୋଜାଚାଲିଛି, 
ନକରୁ ନିର୍ମାଲ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ସଫଳ ନାଟକ ! ମଞ୍ଚ ଅଭିନେତା ଶରତ ବିଶ୍ଵାଳ ସୁନା ଫରୁଆରେ 
ରୂପା ଭଅଁର, ରହିମ ଖାର ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀ, ସେରକ ପୂରିଲା ମାଣକ ପୂରିଲା, କଇଁଚି କାକୁଡ଼ି ନଳିତା 
ପିତା ପୁଢୁତି ନିଜେଶନାରେ ସଫଳତା ଅଜନ ବରିଛନ୍ି । 


ତଃ ରମେଶ ପୁସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଯେ ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼େ ଯେତେ ଦୂର, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସୁଛି, ଭିନ୍ନ 
ଏକ ରାମାୟଣ ଅନ୍ୟ ଏକ ସୀତା, ବୈକୁଷ୍ଣ ସମାନ ଆହା ଅଟେ ସେହିଘର ପ୍ରଭ୍ଧତି ରଚନା କରି ନିଦ୍ଦେଶନା 
ମଧ୍ଯ ଦେଇଛି ! ଦୂରଦର୍ଶନର ଶରତ ମହାନ୍ତି ସମୟ ନଇର ସୁଅରେ, ରାଧା ନୁହେଁ ମୁଁ ଅନୁରାଧା 
ପ୍ରଭୃତିର ନି୍୍ଦେଶନା ଦେଇଛନ୍ତି | ମଞ୍ଚ ଅଭିନେତା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସାମୁଏଲ ସାହୁ ଅପ୍ରିୟ ହେଲେ ବି ସତ, 
ଚିତୋର ଉଦ୍ୟାନରେ ଗୋଲାପ ଓ ମଲାମଣିଷର ଜମାନବନ୍ଦୀ ଭଳି ନାଟକରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ ସୁନାମ 
ଅର୍ଜନ କରିଛି | ନାଟ୍ୟ ନି୍ଦେଶକ ଅଭିନେତା ମନୋଜ ପଟ୍ଟନାୟକ ଭୁମିକମ, କୁକୁର ପ୍ରତି ସାବଧାନ, 
ସବାରି ଚାଲେରେ ଧୀରେ ଧୀରେ, ରଙ୍ଗଲତା ରୁଷିଛି ଭଳି ଯାତ ନାଟକର ନିଜଦେଶକା ନାଟ୍ୟ ନି୍ଦୈଶକ 
ତଥା ଅଭିନେତା ଲାଲା ବୀରେନ୍‌ ରାୟ ହରଣ ଗୁଣନ ମିଶାଣ ଫେଡ଼ାଣ , ଅପା ବାହାଘର ଫଗୁଣ 
ପଚିଶି, ଲୋ ରେବତୀ ଚୂଲୀକି ଗଲୁ, ବଡ଼ ବୋହୁ ବଡ଼ ଲାଜେଇ, କାନିରେ ବାନିଲି ଖଇ କଉଡ଼ି 
ଭଳି ଉଚ୍ଚକୋଟିର ନାଟକମାନଙ୍କର ସଫଳ ନିର୍େଶକ । ଅଭିନୟ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ସେ 
ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷାପରା୍ତ | ସେହିଭଳି ନିର୍ଦେଶକ ବି ନୋଦ ରାଉତ ନାଲି ଟୁକୁ ଟୁକୁ ସାଧବ ବୋହୂ, ଚନ୍ଦନ 
ଟିପାକୁ ନାଲି ଅଳତା, ଅସୁରମାନଙ୍କ ସହର ଭଳି ନାଟକର ନିର୍ଦେଶକ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମନୋରଂଜନ 
ମାଧ୍ୟମ ଯଥା ସିନେମା ଓ ଥ୍ଏଟରର ବ୍ୟସ୍ତ କଳାକାର ତଥା ନି୍ଦେଶକମାନେ ମଧ୍ୟ ଯାତ୍ରା ଦିଗକୁ 
ଦୃଷ୍ତି ଦେଇଛି | ଅଭିନେତା ବିଜୟ ମହାନ୍ତି ଙ୍କ ଛଅଖଣ୍ଡି କାଠରେ ହେବ ସବାର, ମିଛ ଦୁନିଆଁରେ 
ସତ ମଣିଷ, ହର ପଟ୍ଟନାୟକ ଶିଳା ନୁହେଁ ଶାଳ ଗ୍ରାମ, କାନ ମୋଡ଼ିଦେଲେ ସତ କହିବି ପୁଭୁତି 
ଅନେକ ନାଟକର ନିର୍ଦେଶନା ଦେଇଛି | ଅଶୁ ମୋଚନ ମହାନ୍ତି ଚଳଞ୍ତି ସମୟର ଜଣେ ବ୍ୟସ୍ତ 
ଯାତୁ। ନିଘେଶକ । ତାଙ୍କର ଭଂଗା ଆଇନା, ଜାତକ ପଡ଼ିଛି ରାଜଯୋଟକ, ଝୁମୁକା ହଜିଲା ଖାଉଁ 
ବଣରେ, ରାନୁ ଅପା ହଜିଛି ପୁଭୁତି ଯାତ ନାଟକ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ | ସୁରେଶ ଚନ୍ଦୁ ବଳ ପଟେ ଝୁମୁକା 
ଦିପଟ ଶଙ୍ଖା, କୋଇଲି ଲୋ କେଶବ ଯେ ମଥୁରାକୁ ଗଲା, ମୋ ଭାଇ ମୁଣ୍ଡରେ ସୁନା ମୁକୁଟର ନିଦ୍ଦୈେଶକ । 
ଅଭିନେତା ଦି ଶୋର ଖଞୁଆଳ ଆଳି ଭାଗବତ ନିଆଳି ଗୀତା, କଥା ରହିଗଲା ମଗୁଶୀରକୁ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବରଁନ ୬୯ 


ପରି ନାଟକର ନିଜ୍ଦେଶକ । ଏହି ଯୁବପୀଢ଼ିର ନିଦ୍ଦେଶକଗଣ ସଂଗୀତ ନାଟକ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ମାତକ, 
ସିନେମା ଜଗତରେ ପ୍ରତିସ୍ତିତ ମାତୃ ଯାତ୍ରାରେ ନିଜର ସାମର୍ଥ୍ୟ ବିନିଯୋଗ କରି ସ୍ଳୀବୃତି ପାଇଛି । 


ଯାତ୍ରାର ସଂଗୀତ ନିଦ୍ଦୈଶକ ଭାବରେ ଗାୟକ ମନୁଅ ମିଶ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ରୀକାଞ୍ତ ପାଲିତ, ଅମରେହ୍ଦ 
ମହାନ୍ତି, ଦିବାକର ମହାନ୍ତି, ମିହିର ଦାସ, ସୁବାସ ଦାସ, ବାପି ମିଶ୍ର ଓ ବସ ଦାସ ପୁଭୁତି ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ୟାତି 
ଅଜଜନ କରିଛନ୍ତି । କଳା ଓ ବ୍ୟବସାୟ୍ିକତାର ମଧୁର ସମନ୍ଧୟରେ ରଚିତ ଓ ପରିବେଷିତ ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ଯାତ ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଭାବ ପାଲଟିଛି। 


ଯାତାରେ ନୃତ୍ୟ ନିଦୈଶନା ବର୍ମାନ ବେଶ୍‌ ଆୟାସସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ସିନେମା ଶୈଳୀରେ 
ବୃନ୍ଦ ନୃତ୍ୟ, ସ୍ବପ୍ନ ନୃତ୍ୟ ଆଦିର ସଂଯୋଜନା ପାଇଁ ସୃତନ୍ତର ଶିକ୍ଷାପ୍ରାସ୍ତ ନୂତ୍ୟ ନିଘେଶକମାନେ ଦାସ୍ଷିତୃ 
ନେଇଛନ୍ତି। ସେମାନେ ହେଲେ ପି.ଭି.ଏସ୍‌ ରାମାରାଓ, ବିମ୍ମାଧର ଦାସ, ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରଣବୀର, ଗୋପୀକୃଷ୍ଣ 
ବେହେରା, ବିଖୁ ନାୟକ ଓ ବରଜ ମଲିକ ପ୍ରମୁଖ । କେହି ଲଘୁ ନୃତ୍ୟ ତ କେହି ଶାସ୍ତ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ 
ଦେଲେ ମାତ ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ ଅନୁସାରୀ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଓ ଅଭିନୟରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଉପରେ ଏହି 
ନୁତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହେଲା । 


ଯାତୁ। ଜଗତରେ ପରି ବର୍ଇନର ସ୍ର : 


ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଯାତ ଜଗତରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି | ମଞ୍ଚ କୌଶଳନ୍େ ପରିବଞ୍ଞନ 
ଆସିଛି । ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚରୁ ଦୁଇଟି ତିନୋଟି ଏପରିକି ପାଞ୍ଚୋଟି ମଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଗତିଶୀଳ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି | ଥ୍‌ଏଟର ସଦୃଶ ସାରକ୍ରୋରାମାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ! ସଟ, ଡିମର ରୋଟର, 
ହାଲୋଜେନ, ଭାଓଲେଟ, ତିପ୍‌ ଲାଇଟ, କଟଆଉଟ, ସନ୍ଗମ:ସନ୍ବିମ ପୁଭୁତି ଆଲୋକର ପୁୟୋଗରେ 
ଯଥେସ୍ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରାଯାଉଛି । ବିଚିତୃ ବିଦ୍ୟୁତଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗରେ ମଞ୍ଚରେ ବିମାନ ଅବତରଣଠାରୁ 
ଭୂମିକମି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ସହଜରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇପାରୁଛି। ବଲଜମାନ ବାଦ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ୍ର ନୂତନତ୍ୃ 
ଆସିଛି । ଏକାଧ୍କ ସାଉଞ୍ଡ ବକ୍ସ, ଫନେଲ, ରିସିଭର, ଭୋକାଲ, ଫୋନିକ, ମାଉଥପିସ ଓ ଷ୍େଜ 
ଫୋନ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ଟ୍ରାଙ୍ଗୋ, ବଙ୍ଗ, ଜାଜ୍‌ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଗୀଟାର, ସ୍ନିସ ଗୀଟାର, ଆକାଡ଼ିଆନ, 
ୟାମା, ଅକ୍ଟୋପ୍ୟାଡ଼ ଓ ସିଛେ ସାଇଜର ଭଳି ବାଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି | ପ୍ରଥମରେ ଯାତ୍ରା 
ଆରମ୍ଭରେ ଗୋଟି ପୁଅ ନୃତ୍ୟ ରହୁଥ୍ଲା। ପରେ ଗୀତାଭିନୟଟିଏ ରହିଲା | ବର୍ଭମାନ ସିନେମା ଗୀତ ଓ 
ରେକଡ଼ ତ୍ୟାନ୍‌ସ ହେବା ପରେ ଯାତରା ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି ! 


ବେଶ ପୋଷାକ ଓ ସାଜସଜ୍ତାରେ ଯଥେଷ୍ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରାଯାଉଛି। ଆକର୍ଷଣୀୟ ବେଶ ପୋଷାକ 
ସୃତନ୍ତ ଭାବେ ପରୁସ୍ତୁତ ହେଉଛି। ତେଣୁ ପରିବେଶ ଅନୁସାରୀ ହୋଇ ଅଭିନସ୍ତ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରୁଛି। 


୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଅରିନେତା ଅଭିନେତ୍ୀମାନେ ଉଚ୍ଚଶିଷିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ସଂଳାପ ସହଜରେ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିପାରୁଛନ୍ତି ଓ ସବୁ ବୟସର ପୁଅ ଝିଅମାନେ ସହଜରେ ମିଳୁଥ୍ବାରୁ ବିଭିନ ଭୂମିକା ପାଇଁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ ପାଇବା ସହଜ ହେଉଛି 
ଯାତୁରେ ସ୍ଲାଇଡ଼ ଓ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ନାଟକର 
ନାମ, ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ନାମ ପୁଢୁତି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି। ବିଶେଷ ମୁତୁଲତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଆଲୋକ 
ସଂପାତର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି | ଫୁାସ୍ବ୍ୟାକ ଶୈଳୀ ବା ଅତୀତ ଦୃଶ୍ୟାୟନ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଚଳଚିତ୍ର 
ସଦୃଶ ଯାତାର କାହାଣୀ ଅଗ୍ରସର ହେଉଛି । ସମ୍ଭାଦପତୁର ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର କାହାଣୀ ଯାତ୍ରାରେ ରୂପାସ୍ଚିତ 
ହେଉଛି ¦ ଦସ୍ୟୁ ନାସିକା ଫୁଲନ, ଛବିରାଣୀ ହତ୍ୟାକା୍ଡ, ମୁଁ କେନ୍ଦାପଡ଼ା ଝିଅ ପ୍ରଭଧତି ଏହି ଧରଣର ଯାତ୍ରା 
ନାଟକ ! 
ସତୁରୀ ଦଶକ ପରେ ଯାତୁରେ ବିଶେଷ ପରିବଞଜନ ଆସିଛି । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷରେ 
ଚାରି ପାଞ୍ଚୋଟି ଦଳ ସୃଝ୍ଥି ହୋଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଯାତ୍ରାର ଲୋକପ୍ରିୟତାର କାରଣ ଦେଖ୍ବା | 
କ. ଯାତୃ|ରେ ସାଧାରଣ ଲୋକେ ନିଜ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ପୁତିଶୁତି ସହିତ ସମାଜର ନିତ୍ୟ 
ପରିବିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଚିତୁ ଦେଖ୍ପାରିଲେ । 
ଖ. ସିନେମା ସଦୃଶ ଟେକ୍ନିକ ସର୍ବସୃ ହେବାରୁ ସିନେମା ଦେଖାର ଆଗ୍ରହ ଯାତୁ| ଦେଖ୍‌ ମଧ 
ମିଳିପାରିଲା। 
ଗ. ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଯଥେସ୍ ପାରିଶ୍ରମିକ ମିଳିଲା ଓ ସେମାନେ ସମାଜରେ ଗୃହୀତ ମଧ୍ୟ ହେଲେ । 
ଘ. ଅନେକ ଉଚଚଶିକିତ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ଯାତୁ।ରେ କର୍ମସଂସ୍ଥାନ ପାଇଲେ । ଫଳରେ ବେକାର 
ସମସ୍ୟାର ସମ୍ଭାଧାନ ହେଲା ଓ କଳାପ୍ରାଣ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା । 
ଉ. ଯାତୁର ଅର୍ଥ, ସସ୍ମାନ ଓ ପ୍ରଶଂସା ଅନେକ ଲୋକପ୍ରିୟ ମଞ୍ଚ ଓ ଚଳଚିତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତୃମାନଙ୍କୁ ଯାତ୍ରା 
ଦିଗକୁ ଟାଣି ଆଣିଲା। ( ୧) 
ଚ. ଯାତୁରେ ପରିଚାଳକମାନେ ସୃତନ୍ତର ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ ଓ ସେମାନେ ନାଟ୍ୟଦଳର 
ସୁପରିଚାଳନାରେ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କଲେ । 
ଛି. ଯାତ ବ୍ୟବସାୟିକ ମନୋଭାବ ନେଇ ଗଠିତ ହେଲା। ଫଳରେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତାର ଉପଯୁକ୍ତ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଇପରିଲା । 


୧. ଲୋକ ନାଟକ - ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର - ପୃ. ୫ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁ। ନାଟକର ବିବଉଁନ ୭୧ 


ଜ. ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଯୋଜିତ ହୋଇ ଅଭିନୀତ ହେବାରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆସ୍ଥା ବଢ଼ିଲା 
ଓ ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପୂରଣ ପାଇଁ ଯାତ ଦେଖ୍ବାକୁ ଆଗୁହୀ ହେଲେ | 

ଵି. ଯେଉଁଠି ପାରଂପରିକ କାହାଣୀ, ଭଲ ଅଭିନୟ ବା ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ ବାଞା ଦିଆଯାଇଛି, 
ଲୋକେ ସେ ଯାତ୍ରାକୁ ଅଧ୍କ ପସନ୍ଦ କରୁଛନ୍ତି । 

ଅ. ତେଣୁ ଏକାଧ୍କ ସିନେମାହଲ ଥାଇ ମଧ୍ୟ ସହଜରେ ଯାତାଦଳଗୁଡ଼ିକ ଦଲ ବ୍ୟବସାୟ କରୁଛନ୍ତି 
ଓ ଟିକେଟ୍‌ ବ୍ଲାକ ହେବା ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଉଛି । 

ଯାତର। ଜଗତର ଅସ୍ତି : 


ମନୋରଂଜନର ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ଯାତାର ସ୍ଥାନ ଅବିସମ୍ାଦିତ। ଯେକୌଣସି ମନୋରଂଜନ 


ପାଇଁ ମୂଲ୍ୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ମାତୁ କେବଳ ବ୍ୟବସାୟ୍ଚିକତା ନେଇ କଳାର ଉପଯୋଗ କରିବା ଶୁଭଙ୍କର 
ନୁହେଁ । ବ୍ୟବସାୟ ଓ କଳା ଏକତୃ ମିଗି ମନୋରଂଜନର ସାଧନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି ସତ ମାତୃ କଳାର ସ୍ଥାନ ସର୍ବଦା 
ଉଚ୍ଚରେ। ଏହି ବିଚାରକୁ ନେଇ ଆମେ ଆଧୁନିକ ଯାତରା ଜଗତର କେତେକ ଅଷ୍ପସ୍ତି ବଷ ଆଲୋଚନା କରିବା । 


କଁ. 
ଖି. 


ସିନେମାର ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣ ଫଳରେ ଯାତୁାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହାନି ହୋଇଛି । 


ହୃତ୍ୟା ଧର୍ଷଣ ପ୍ରଭ୍ତି ଅମାନୁଷିକତା ବାରମ୍ମାର ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପ୍ରଦର୍ଗିତ ହେଉଛି ଯାହା ନାଟ୍ୟ 
ଧର୍ମର ବିରୁଦାଚରଣ କରେ ! 


ଚଳଚିତୁର ପୁତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁସରଣ ଭାବରେ ଯାତ୍ରାରେ ହେଉଥ୍ବା ରେକର୍ଡ଼ ଡ୍ୟାନସ ବେଳେ 
ବେଳେ ଶାଳୀନତାର ସୀମା ଲଂଘନ କରୁଛି 


ବିଭିନ୍ନ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଦୃଶ୍ୟ ମଞ୍ଚରେ ଅବଲୀଳା କ୍ରମ୍ଦେ ପ୍ରଦର୍ଗିତ ହେଉଛି । 


ଖଳନାୟକଙ୍କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ମଦ୍ୟପାନ, ବେଷ୍ୟାସକ୍ତି, ଜୁଆଖେଳ ପ୍ରଭୁତି ବିଶେଷ 
ଧରଣର ସେଟ୍‌ସିନ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଛି | 


କେବଳ ଚମନାରିତା ସୃଷ୍ଧି ପାଇଁ କାହାଣୀର ସାବଲୀଳତା ନଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଉଛି । ତେଣୁ 
କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ଗୁରୁତ଼ୁ ବୃଵି ହେବାବେଳେ ଆଉ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଅଭିବୃଦି ପାଇଁ ଚେଷ୍ଠା ରହୁନାହିଁ । 


ms ~~ 


ଏହି ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଥି ପାଇଁ ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ହୋଇଛି ! ଯେମିତି ବିଧାନସଭାରେ 
ରେଖାମହାଃ, ପରପୁରୁଷ ସହ ପାଞ୍ଚରାତି, ସାମୀ ଖୋଜା ଚାଲିଛି, କାନିରେ ପଡ଼ିଲା ଚ୍ଚ, 
ବାଟ ଛାଡ଼ ଷଣ୍ଢ ଆସୁଛି, ଶାଗୁଣା ବସିଛି ଡେଣା ମେଲାଇ ଭଳି ନାମକରଣ ହିଁ ଦର୍ଶକକୁ 
ପ୍ରଥମରୁ ଆକୃଷ୍ଣ କରୁଛି । 


୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଜ. ବେଳେବେଳେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ମାନେ ଅଧ୍କ ଅର୍ଥ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଯାତାଦଳରୁ ଅନ୍ୟ 
ଦଳକୁ ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି | ଫଳରେ ସଂପୃକ୍ତ ଦଳ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି । 


ଝି. ଦଳ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ସୁସଂପର୍କ ରହିପାରୁନାହିଁ। 


ସାଂପୁତିକ କାଳର ଯାତୁ।ରେ ଅନେକ ଅସ୍ବାଭାବିକତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରୁ ଆସି 
ସହରାଞ୍ଚଳରେ ନିଜର ପୁଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥବା ଯାତୁ ଆଜି 'ଗଣନାଟ୍ୟ' ଭାବରେ ପ୍ରସିଦି ଅଜନ କରିଛି 
ସତ୍ୟ ମାତୃ ଏହା ସାମାଜିବ ସମସ୍ୟା ଉତ୍‌ଥାପନ କରି ତାର ସମାଧାନରେ ଶା୍ିପୂର୍ଷ ଜୀବନଯୀପନର 
ବାଲା ଦେଉନାହିଁ। ପୁତିଶୋଧ ପୁବଣତା, ଭୋଗବାଦ ତଥା ଛଳନା ଓ ପୁତାରଣା ଭଳି କେତେକ ଉତ୍ତେଜକ 
କାହାଣୀ ଯାତରା କାହାଣୀ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହେଉଛି । କ୍ରମେ ସାମାଜିକ ନୀତି ଆଦର୍ଶ, ବୀରତୁପୂର୍ଶ କାହାଣୀ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଭଳି ଉତ୍ତମ୍ଭ ଘଟଣାମାନ ଯାତ୍ରା ପରିସରକୁ ଆସୁନାହିଁ ବରଂ ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଶ ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ଘଟଣାବଳୀର ବିଭହ ଚିତ ଯାତୁାରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଛି | ଏ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ନୀଳାଦି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 
କହନି - ଯାନ୍ତି ସଭ୍ୟତାର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଗ୍ରାମର ଯାତ୍ରାଦଳ ଆଜି ସହରାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଅଧ୍କ ଅର୍ଥଲାଭର ମୋହ ନିକଟରେ ଗ୍ରାମର ଅକୃତିମ ସ୍ନେହ, ମମତା ଓ ପରଂପରାର ବନ୍ଧନ ଶିଥ୍ଳ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି | ଚିରଛ୍ତନ ଏଁତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଯାତ ଆଜି ତାର ଆତ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦା 


—~ 


ହରାଇଛି।”' (୧୦ 


ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ନିଜ ନିଜର ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତା ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ପରିସର ମିଳୁନାହିଁ । ଏପରିକି 
ଆଲୋକ ସଂପାତ ଓ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଧି ସାହାଯ୍ୟରେ ଆଂଗିକ ଅଭିନୟକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରି ସୃଷ୍ଟ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ପଛରେ ବସିଥ୍‌ବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଆଯାଇପାରୁଛି। ତେଣୁ ଅଭିନେତାର 
କଶ୍ତସ୍ଵରର ଆରୋହ ଅବରୋହର ସ୍ସାତନ୍ତ୍ୟ କିଛି ବିଶେଷ ଲୋଡ଼ା ପଡୁନାହିଁ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଗୁରୁତ୍ଵ ମଧ୍ଯ 
ହାନି ଘଟିଛି । ସିନେମା ଓ ଥ୍ଏଟରର ଶିଳ୍ତରୀତି ଏକତ ହୋଇ ଯାତୁର ମାର୍ଗ ନିଦଧାରଣ କରୁଛନି। ଫଳରେ 
ଯାତ୍ରାର ନିଜସ୍ବ ଶିଳ୍ତରୀତିର ପ୍ରାଣ ପ୍ରାବୁର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଛି ଓ ସାଧାରଣ ଜନସହଯୋଗରୁ ଦୁରେଇ 


କୃତିମ ହୋଇଯାଇଛି | 


ଯାତୁାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ପାଇଁ ଏବେ ଅନେକ କୌଶଳ ଅବଲମନ କରାଯାଉଛି ବଡ଼ ବଡ଼ 
ହୋଡ଼ିଂ ଓ ପୋଷ୍ଟରମାନ ଲଗାଯାଇ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରାଯାଉଛି। ସେଥ୍ପାଇଁ ଚିତରକରମାନଙ୍କୁ 
ନିୟ୍ମୋଜିତ କରାଯାଉଛି । ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ଉଦ୍ୟମରେ ବର୍ଷରେ ଏକାଧ୍କଥର ଯାତରା ଉତ୍ସବ 


୧. ଓଡ଼ିଶାର ଲୋବନାଟକ ପ୍ରଥମ୍ମାର୍ଵ - ଆଧୁନିକ ଯାତୁ|, ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ଉଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ 
ଡଃ ନୀଳାଦି ଭୁଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ - ପୃ. ୧୭୦ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିବର୍ରନ ୭୩ 


କରାଯାଇ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ, ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତୀ ହାସ୍ୟ ଅଭିନେତା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୈଷସ୍ତିକ 
ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକୁ ପୁରସ୍କୃତ କରାଯାଉଛି ¦ ଫଳରେ ଯାତ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ନିଜ 
ନିଜ ଦାୟଚିତୃ ସୁଚାରୁ ରୂପେ ତୁଲାଉଛନ୍ତି । 

ଯାତରା ଜଗତ, ଯାତ ଦୁନିଆ ଭଳି ପତିକାମାନ ପ୍ରକାଗିତ ହେଉଛି ! ଫଳରେ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ସାକ୍ଷାତକାରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଯାତ୍ରା ଜଗତର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଅବଗତ ହେଉଛନ୍ତି । କଳାକାରମାନେ ମଧ୍ୟ ଏଭଳି ପତ଼ିକା ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିପାରୁଛି । 


ଦୂରଦର୍ଶନରେ ନିୟମିତ ଯାତ୍ରାମାନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି । ଯାତ୍ରା ସଂପର୍କୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଯାତ୍ରା : 
ଯାତରା ବା ଯାତ୍ରାଧାରା ପ୍ରଭୃତି ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ନୂଆ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେବାର 
ଦିନବାରଠାରୁ, ରିହରସାଲ ଏପରିକି ଯାତ ଆରମ୍ଭର ପୁଥମ ଦିନର ଟିକେଟ୍‌ ବିକି ତଥା ଦର୍ଶକୀୟ ପରତିକରି୍ଟାର 
ଖବର ସମସ୍ତେ ପାଇ ପାରୁଛି । ଫଳରେ ଯାତ! ଦେଖ୍ବାର ଆଗୁହ ବୃଝି ପାଉଛି | ବିଭିନ୍ନ ବିଜ୍ଞାପନରେ 
ମଧ୍ଯ ଯାତାଟିଏ ନୂଆଁ ଆରମ୍ଭ ହେବାର ସ୍ଥାନ ସମୟ୍ଟ, ନିଦୈଶକ ତଥା ଯାତରା ସଂସ୍ଥାର ନାମ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଉଛି । ଖବରକାଗଜରେ ବିଜ୍ଞାପନ ଜରିଆରେ ଯାତୁର ସମୟ୍‌ ଓ ସ୍ଥାନର ଖବର ମିଳୁଛି ! ଏସବୁ 
ଆଧୁନିକ ଯାତାର ଜନପରିୟତାର ହେତୁ ମାତ । 


ପ୍ରାତ୍ଟ ନବେ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଟେଲିଭିଜନର ପ୍ରସାରଣରେ ବହୁ ଚ୍ୟାନେଲ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି। ଘରେ ଘରେ ସାରାଦିନ ଭିତରେ ଦୁଇ ତିନୋଟି ହିନ୍ଦୀ ସିନେମା ଓ ପାଞ୍ଚ ସାତଟି ଭଲ ଧାରାବାହିକ 
ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଛି । ସିନେମା ହଲମାନଙ୍କର ଚାହିଦା କମିଯାଉଛି | ବିଭିନ୍ନ ଅସାମାଜିକ ଶକ୍ତିର 
ଦୌରାମ୍ମୟ ବଢ଼ିଯାଉଥ୍‌ବାରୁ କେହି ନିଜ ପିଲାଛୁଆ ଧରି ସିନେମା ହଲର ଶ୍ଵାସରୁଦ୍ଧ ପରିବେଶକୁ ଯିବାକୁ 
ରାଜି ହେଉନାହାନ୍ତି ¦ ପୁଣି ଭିଡିଓର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଫଳରେ ନିଜ ଘରେ ବସି ଇଛା ମୁତାବକ ଚଳଚିତ୍ର 


ଦେଖ୍ପାରୁଛି ! 


ମାତ୍ର ଏହି ଦଶବର୍ଷ ଭିତରେ ଯାତ୍ରାଗିନ୍ପ ଦୃତଗତିରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି । ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ 
ପାରିଶ୍ରମିକ ନେଇ ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷିତ ତରୁଣ ତରୁଣୀ ଯାତ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସୁଛନି | ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ନାଟ୍ୟକାର ନି୍୍ଦେଶକମାନେ ନୂଆ ନୂଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଯାତ୍ରା ଜଗତରେ ପାଦ 
ପକାଇଛି | ତେଣୁ ଯାତ ନାଟକ ଜଗତରେ ଏକ କାଛି ଆସିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ଅଭିନେତୀମାନେ 
ମଞ୍ଚରେ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଅଭିନୟ କରି ଦର୍ଗକଙ୍କର ହାତତାଳି ପାଉଛନ୍ତି କି୍ଧୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେଚ୍ରଙ୍କ 
ସହିତ ସାକ୍ଷାତ କରି ଯାହା ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିଛି ତାହା ହେଉଛି - 


୭୪ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତୁ। ନାଟକର ବିବ୍ଉଁନ 


ପୁତ୍ୟେକ ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ପରିବାରର କନ୍ଯା 


ପ୍ରା ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ସଂପର୍କୀୟ ( ମାମୁଁ, ଦାଦା, ପିଉସା, ମଉସା, ଭାଇ) ଯାତ! ସହିତ ପୂର୍ବରୁ 
ସଂପୃକ୍ତ । 

ଯଦି ସେମାନେ ପରିବାରରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ତାହା ସେମାନଙ୍କର ଉପାର୍ଜନ କ୍ଷମତା 
ଯୋଗୁଁ । ନଚେତ୍‌ ସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ସସ୍ଥାନଜନକ ସ୍ଥାନ ଆଜିଯାଏ 
ତିଆରି ହୋଇପାରିନାହିଁ 


ଏଭଳି ଆଶଂକା କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏତେ ସଂଖ୍ୟକ ଯାତାଦଳ ହୁଏତ ଦୀର୍ଘଦିନ ବ୍ୟବସାସ୍ତିକ 


ମନୋଭାବରେ ତିଷ୍ଠି ପାରିବେ ନାହିଁ କାରଣ ଲୋକଙ୍କର କ୍ର୍ମ ଶକ୍ତି ଓ ଅବସର ବିନୋଦନର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ସୀମିତ । ଏତେ ଆଗ୍ରହ, ସତର୍କତା ଓ ନିଷ୍ଠା ସତ୍ତ୍ଵେ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଯାତରା ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ 
ଆଗ୍ରହ ଚରିତାର୍ଥ କରିପାରୁନାହିଁ । ଏସବୁର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ତେବେ ଯାତ୍ରାର ସମୃଝି ପାଇଁ କେତେକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଆଯାଉଛି । 


୧. 


ଯାତ ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ କଳାକର୍ମ ହେଉ ମାତ ଶସ୍ତା ମନୋରଂଜନର ସାଧନ 
ନହେଉ। 


ରାଜା ବା ଜମିଦାର ପୂର୍ବ କାଳରେ ଯୀତୁାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଲା ପରି ବଞଜମାନରେ ଯାତୁକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମିଳୁ । 


ଏହା ଅଶ୍ଧୀଳତା ଦୋଷଯୁକ୍ତ ନ ହେଉ | କାରଣ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ଭଳି ଗୁରୁତପୂର୍ଷ ଗଣମାଧ୍ୟମ 
ଶାଳୀନତା ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 


ସିନେମାର ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣ ନ ହୋଇ ଏହା ନିଜର ଏକ ମାର୍ଗ ତିଆରି କରୁ । 


ଦର୍ଶକର ରୁଚି ପରିବଜନ ହୋଇଛି ବୋଲି ସହଜ କଥାଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ସମସ୍ତ ଅସ୍ପାଭାବିକତାକୁ 
ଚାଙ୍କ ଦିଆ ନ ଯାଉ | 


ବ୍ୟବସାୟ୍ମର ଦିଗ ପ୍ରତି ସଚେତନ ଦୃ୍ତି ରଖାଯାଉ ମାତ୍ର ବ୍ୟବସାୟ ନାମରେ କଳାକୁ ବିକଳା 
ବରା ନ ଯାଉ | 

ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଠି କରୁଥ୍ବା ଏହି ଯାତ୍ରାକୁ ଶିଳ୍ପର ମାନ୍ୟତା ମିଳୁ ଓ ବୁଝିଜୀବୀଗଣ ଯାତ୍ରା 
ପାଇଁ ଆଗୁରହ ପୁବାଶ କରୁ । 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


୭୫ 


r ଯାତରାନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁଦ୍ରିତ ହେଉ ଓ ଆଲୋଚନା ସମାଲୋଚନାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରୁ | 


୯. ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ୀମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କଳାତ୍ମକତାକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇ ଓ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ 
ସସାନଜନକ ଭାବରେ ଉତ୍ତମ ଅଭିନୟ ଆଶା କରାଯାଉ | 


୧୦. ସମୟ ପରିବଞନର ସ୍ଵର ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉ । 


ସହାୟକ ଗରଛସୂଚୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ୧ମ ଖଞ୍ ଉଜ୍ଳଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ୨ୟ୍‌ ଖଣ୍ଡ ଉକ୍ଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା ଶ୍ରୀ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଶ୍ରୀ ସର୍ବେଶ୍ପର ଦାଶ 
ଓଡ଼ିଶାର ଯାତରା ଶୁ ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଡଃ ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ଚରାୟ୍ଭ 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତା ଓ ଲୋକନାଟକ ଡଃ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରଣ ମହାନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ଓ ଲୋକନାଟକ ଶୀ ଘନଗ୍ୟାମ ସ୍ଵାଇଁ 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ ପରିକ୍ରମା ଡଃ ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ ସାମଲ 
ଓ 
ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ 
କାଳୀଚରଣ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ 
କୁମ୍ଲାର ଚଢ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ପରିକ୍ରମା ଗଣକବି ସୃ ତି ସଂସଦ 
ଗଣକବି ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 
ଗୋପୀନାଥବଲ୍ଲଭ ନାଟକ ରଘୁନାଥ ପରିଛା 
ମଞ୍ଚଧାରା କାଳୀବରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବୀର କିଶୋର ଦାସ 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା ଡଃ ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର 


୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ ନାଟକର ବିବତଁନ 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ବନଫୁଲ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ, ସୁନାବେଡ଼ା 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି କଲ୍ଚରାଲ ଫୋରମ 
କୋଷପ୍ରଛ 
ତରୁଣ ଶଦ୍ଦ କୋଷ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଦ୍ରିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କୋଷ 
ପୂର୍ଣ୍ତଚନ୍ଦୁ ଭାପାଵୋଷ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଭାରତୀସ୍ଵ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ - ଡଃ ନଗେନ୍ଦ 
ଗ୍ରଛ୍ଥାବଳୀ 
ଗଣକବି ଗୋପାଳ ଦାସ ଗ୍ରଛାବଳୀ 
ବୈଷ୍ଣବପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 
କାଳୀଚରଣ ଗରଛାବଳୀ ୧ମ/ ୨ୟ୍‌ 
ପତୁ ପତ୍ରିକା 
ଉ୍କଳ ଦୀପିକା ୨୨.୧୧.୧୮୭୬ 
ଉଜ୍ଳ ଦୀପିକା ୨୯.୦୫.୧୮୭୫ 
ମୁକୁର ୧୮.୦୯.୧୯୧୩ 
ଝଙ୍କାର ମେ, ୧୯୫୫ 
ଝଙ୍କାର ମେ, ୧୯୭୩ 
ନାଟ୍ୟ ବିଚିତ୍ରା ମେ, ୧୯୭୧ 
କୋଣାର୍କ (ବୈଷ୍ଣବପାଣି ବିଶେଷାଙ୍କ ) ୧୯୯୦ 
ନବଲିପି ପୂଜା ୧୯୯୨ 
ENGLISH 
Folk Lore & the student of Lil Archer Taylor 
Traditional Indian Theatre Kapik Vatshayana 
Jatra, the Theatre Dhiren Dash 
ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ମୀମାଂସା ଡଃ ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
ନାଟଢେର କଥୀ ଡଃ ଅଜିତ କୁମାର ଘୋଷ 


U0 


